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GUNTER BLAMBERGER
EINE POETIK DES DAZWISCHEN

Rede zur Verleihung des Kleist-Preises an
Gert Jonke am 20. November 2005 in Berlin

Meine sehr verehrten Damen und Herren,

liebe Mitglieder und Freunde der Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft,
schr verehrte Frau Ministerin,

lieber Herr Flimm,

lieber Herr Beil,

lieber und heute zu ehrender Herr Jonke,

der Kleist-Preis ist der dlteste und bertihmteste der deutschen Literaturpreise, sein
Ruhm verdankt sich vor allem der erstaunlichen Treffsicherheit der Entscheidun-
gen und der damit verbundenen Kanonisierung der Preistriger, mit einer Ausnah-
me vielleicht, dem Jahr 1926, als die Listenkandidaten Klaus Mann und Marie-
Luise Flei3er leer ausgingen und stattdessen Alexander Lernet-Holenia und Alfred
Neumann ausgezeichnet wurden, Lernet-Holenia fiir einen »handfesten«, Schwank
namens »Ollapotrida, Neumann fiir den Roman >Der Teufelc und die darin laut
Laudatio manifeste »Schwere und Prizision der denkenden Rede«. Im selben Jahr
1926 kam Josephine Baker nach Berlin, gerade 19 Jahre alt, und verzauberte mit
der Leichtigkeit ihres Bananentanzes die Intellektuellen. Max Reinhardt versprach
ihr eine Kartiere am Deutschen Theater, Harry Graf Kessler schrieb enthusias-
miert in sein Tagebuch, dass die Baker in der »Negerrevue« als »Mittelprodukt
zwischen Urwald und Wolkenkratzer« »stundenlang, scheinbar ohne Ermiidung,
immer neue Figuren erfinde[t] wie im Spiel, und dann entwarfen Max Reinhardt
und Harry Graf Kessler zusammen ein Ballett, in dem Josephine Baker nach der
Musik von Richard Strauf3 eine nackte Tanzerin spielen sollte, die Konig Salomos
Begierde weckt. Das Ganze sollte nebenan auf dem Deutschen Theater in Betlin
stattfinden und der Beginn einer grolen Schauspielerkarriere der Baker werden.
Mit der spielerischen, kindlichen Autonomie der Figuren wire es dann vorbei und
der Kérper der Baker als Triger tiefer Bedeutungen nobilitiert gewesen. Man woll-
te Josephine Baker also vom Urwald in die gute deutsche Ausdrucks-Stube holen,
sie fithlte sich auch geschmeichelt, lehnte das Angebot aber ab und ging nach
Paris, um einen Vertrag bei den Folies Bergeres anzunehmen. Der Grund: Der
Komponist Irving Berlin war bereit, Jazzmusiken fiir ihre Tdnze dort zu schreiben,
und so konnte sie wieder tanzen, wie sie es wollte: Figuren, ohne Ausdruck bil-
dend. Statt der Tiefe des Sinns die vermeintliche Oberfliche des Sinnlichen. Statt
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der alten deutschen Tiefgriindelei die Freude an den selbst nicht sinnhaften Vor-
aussetzungen von Sinnproduktion wie z.B. dem Rhythmus und den Figuren eines
Tanzes.

Was hat die Tédnzerin Josephine Baker mit dem Sprachmusiker Gert Jonke zu tun?
Zunichst einmal hat er in seiner Experimental-Literatur teil an der alle Kinste
tbergreifenden artistischen Tradition der Avantgarde, die die vorgebliche Schwer-
kraft der Bedeutungen aufhebt — in der Verschiebung des Interesses vom Bezeich-
neten auf die Zeichentridger. Die Musik befreit sich von der Textualitit, in der
Malerei verselbststindigen sich Farben und Formen vom Zwang der Vergegen-
stindlichung, in der Poesie werden Buchstaben, Silben und Wérter als Material
verwendet wie Farben oder Téne. Dieser Blickwechsel der Avantgarden ist altbe-
kannt, trotzdem haben sich die Deutschen, was ihren literarischen Geschmack be-
trifft, in der Mehrzahl noch immer nicht wirklich darauf eingelassen. Das Publi-
kum meine ich, die Experimental-Poeten sind in Deutschland sowieso die Aus-
nahme. Anders verhilt es sich in Osterreich, wenn man an die Wiener Gruppe um
Konrad Bayer, Gerhard Rihm, Friedrich Achleitner oder H. C. Artmann denkt, an
Ernst Jandl, an Thomas Bernhard, Friederike Mayrécker oder eben an Gert Jonke,
die Sprachartisten und Sprachphilosophen gleichermaBien sind, fiir die Dichtung
nicht Darstellung bereits gemachter Erfahrungen, sondern Modus der Erfahrung
selbst ist. Notfalls retten sie die Poesie im Unsinn und schaffen Zeichen und Plun-
der, wihrend die Mehrzahl des deutschen Publikums — das erklirt auch den Erfolg
des Schiller-Jahres — doch Sprichwortliches bevorzugt, handfeste Sitze, an die man
sich halten kann, wie »Die Axt im Hause erspart den Zimmermann« aus dem
»Wilhelm Telk, Sitze mit triigerischer Sicherheit eigentlich, die mit duBerster Vor-
sicht zu genieflen sind, weil ihnen schon so mancher Heimwerker zum Opfer ge-
fallen ist.

Heute ist Totensonntag, wir befinden uns im Theater, und die Ouvertiire von Gert
Jonkes Sttck »Die versunkene Kathedralet, die wit eingangs horten, handelt von
der Austauschbarkeit von Griberstitten und Theatern als zwei potentiellen Zei-
chen-Friedhofen, am Montag ist Kleists Todestag, am Dienstag der Tag der heili-
gen Cicilie, der Schutz-Patronin der Musik, die fiir einen Sprachmusiker wie Jonke
eine Schutzheilige sein kénnte, in Kleists Legende »>Die heilige Ciciliec aber vier
junge Bilderstiirmer durch die Gewalt der Musik ihres Verstandes beraubt, um
eine Kathedrale vor dem Versinken zu beschiitzen. Sonntag, Montag, Dienstag,
20., 21., 22. November: Als Registrationsprinzip garantiert der Kalender eine Ord-
nung. Wird aber nach dem Zusammenhang dessen gefragt, was mit seiner Hilfe
hier in Ordnung kommt, zu einem vorgeblich geistreichen Sinnzusammenhang
geordnet wird, erweist der Kalender sich als Medium des Absurden oder der Anar-
chie. Wie andere Regulative: topographische Karten z.B. oder alphabetisch-lexika-
lische Verzeichnisse, die unterordnen sollen und doch nur beiordnen, in ihrer Se-
mantik das Heterogene gruppieren, nicht das Homogene, in ihrer Syntax nicht hy-
potaktisch-hierarchisch, sondern parataktisch strukturiert sind, so dass Zwischen-
riume, Licken bleiben. Solche Ordnungsschemata und Listen liebt Gert Jonke seit
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seinem ersten groflen Erfolg, dem »Geometrischen Heimatromans, der imaginire
Kartographien entwirft und am Ende eine ebenso absurde wie reale Registratur,
ein Frage-Formular, das als Grundlage fiir ein Art Visum dienen soll, um Personen
zu erfassen, die durch eigentlich verbotenes Gelinde, den dunklen Bezirk des Wal-
des, reisen miissen. Um sie zu unterscheiden von den »schwarzen Minnerng, die
sich »im Schatten der Bidume« verstecken, sind folgende Angaben nétig — uv.a.
»Name, Geburtsdatum, Geburtsort, Beruf, allfillige frithere Berufe, Wohnort [...]
allfillige frihere Adressen des Vaters, der Mutter, der Geschwister, der Frau, der
Kinder, des Dienstgebers, des Hausarztes, des Dienstgebers des Vaters« usw. usw.
Ein biographischer Sinnzusammenhang, die Einheit von Zeit, Ort und Handlung
oder ein lickenloser Lebenslauf, friher das tréstlich-schéne Ordnungsmuster von
Bildungs- und Entwicklungsromanen, ergeben sich daraus nicht, allenfalls ein
Steckbrief, aber einer, mit Hilfe dessen sich Personen letztlich doch nicht mehr
ausrechnen und verhaften lassen, weil die Figenschaften an den Personen nicht
mehr haften, die Liste prinzipiell unabschlieBbar ist.

Mit einer solchen Poetik der Aufzihlung, des Enumerativen, kommt man vom
Verbindlichen ins Beliebige, vom Berechenbatren ins Unberechenbare und vom
Hellen ins Dunkle, vom Sicht- und Uberwachungsbezirk in den schiitzenden
Schatten der Bidume, vom grellen Papierweil3 ins Versteck der schwarzen Lettern.
Nach Hause vielleicht, wie das anonyme Paar in Jonkes jiingst uraufgefithrtem
Stiick »Die versunkene Kathedrale, wo es eine »ordentliche, richtige Nachtfinster-
nis« gibt, in deren Schutz man sich gegenseitig zu erkennen und zu taufen versucht
mit Hilfe von Namens-Listen aus Binnen-Reimen: »Du Drihtchen! Du Fidchen!
Du Kithchen! Du Midchen und Lidchen! Ridchen und Tractitchenl« Das erin-
nert an Kleists Graf Wetter vom Strahl und sein hilfloses Stammeln: »O du — wie
nenn ich dich? Kithchen! Warum kann ich dich nicht mein nennen? Kithchen,
Midchen, Kithchen«. Und noch einmal an Kleist: »Mein Jettchen, mein Herzchen,
m Liebes, m Taubchen, m Leben, m liebes stiBes Leben, m Lebenslicht, m Alles,
m Hab und Gut, meine Schlésser, Aecker, Wiesen u Weinberge« usw. Das ist — Sie
kennen es — aus dem Spiegel-Brief von Kleist und Henriette Vogel vor ihrem ge-
meinsamen Freitod. Todeslitanei wird er genannt und kann Litanei genannt wer-
den, weil die Geliebte so unbesitzbar und unerkennbar ist wie der Christen-Gott,
dessen Prisenz man durch Bitt- und Liebesformeln in der Kirche zu beschworen
sucht. Die Grundfrage: Was ist der rechte Name, der Eigen-Name, der das beson-
dere unvergleichliche Wesen des Anderen enthilt, ist unbeantwortbart, sie wird
durch immer neue Antworten ad absurdum gefiihrt.

Und dann geschicht doch die Umkehrung: Wir lesen, dass Kleist keine Worte
mehr findet, die das einzigartige Wesen der Geliebten trefflich beschreiben, bzw.
vom Sichersten ins Tausende gelangt, und stellen gleichzeitig fest, dass uns Héren
und Sehen kommt. Wir lesen in Gert Jonkes >Insektuariume¢, dass der Vogel-
schwarm im Himmel, dessen Flugbewegungen mit Hilfe der eigenen Stimme diri-
giert werden, vielleicht gar nicht existiert und sich nicht dirigieren ldsst, und sehen
gleichzeitig doch den Dirigenten und den Vogelschwarm. Der Zindstoff der Ima-
gination liegt fiir Jonke im Zwitterwesen Sprache, in ihren Vexier-Bildern, in einer
Poetik des Dazwischen, der Liicken und Uberginge, der Zwischen-Riume und
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Zwischenzeiten, in einer Uber-Setzung, die keinen Ur-Text mehr hat. Das ist para-
dox und betrifft nicht nur die Sprache, sondern alle Notations- und Interpreta-
tionssysteme. Wir werden die Wirksamkeit dieses Prinzips gleich vorgefiihrt be-
kommen, wenn Markus Hering in Jonkes »Chorphantasiec einen Dirigenten spielt,
dem das Otrchester fehlt. Was nichts verschligt. Wenn das Orchester nicht fehlte,
wire es nicht besser. Kein Orchester der Welt hitte die Instrumente, um die innere
Musik wiederzugeben, die einmal im Kopfe des Komponisten wihrend der Kom-
position sich bildete, und diesen Zwischen-Raum erfahren wir als Publikum vice
versa, wihrend wir dem Stab des orchesterlosen Dirigenten und seinen Reden
folgend in unserem Innern selbst das Schweigen hérbar machen, d.h. eine imagi-
nire Musik bilden. Unsere Imagination, das ist das Paradoxe, ist an die Luftschrift,
an die vollig unzuldnglichen Notationsbewegungen des Dirigenten, gebunden und
an seine erklirenden, das Unhérbare Gibersetzenden Worte.

Das hat etwas Magisches und Aberwitziges zugleich. Das Unsagbare sagen, das
Unhorbare horen, das Unsichtbare sehen zu wollen. Und wissen, dass man als
Zeichen-Kinstler eigentlich immer nur Vexierbilder herstellt, Ansammlungen von
Strichen, in denen die einen eine Ratte, die anderen ein wunderschones Gesicht er-
kennen. Was aber soll man anderes machen, wenn kein Lied mehr wie bei Eichen-
dorff in allen Dingen schlift, es keine Zauberworte mehr gibt, so dass die Welt zu
singen anhebt oder — so heil3t es bei Jonke — wenigstens die Steine und die Seen, —
was soll man anderes dann machen als immerfort reden — rund um die Uht und
warten auf ein ganz besonderes Intervall, auf einen ganz besonderen Zwischen-
Raum, der das Uber-Setzen tber eine absolute, irreversible Grenze meint, die
Grenze zwischen Leben und Tod. In Jonkes Novelle >Der Kopf des Georg Hin-
del¢ heil3t es, dass Hindels Korper im Augenblick des Todes »als ein durchsichtiges
Spiegeln von bisher noch niemals gehdrten Klingen empfindbar geworden« sei —
von Klidngen, die aus dem Fluss weit draulen in der Ebene — als ferner Klang,
Klang der Ferne — aufgestiegen seien.

Reden rund um die Uht, das hei3t auch, die Zeit in einen Kreis verwandeln und
damit aufheben zu wollen, wie der Fotograf Anton Diabelli in Jonkes »Schule der
Gelidufigkeit,, dessen Ziel es ist, ein Fest in allem so zu inszenieren, dass es zur
vollkommen getreuen Wiederholung des letztjdhrigen Festes wird. Doch ein sol-
ches Fest wire kein epiphanisches Moratorium im Alltagsleben mehr, sondern ein
Wechsel des Aggregatszustands, ein Wechsel vom Flissigen ins Feste. Als Leser
von Jonkes Dichtung lernt man, dass es gerade ums Gegenteil geht. Die Heinrich-
von-Kleist-Gesellschaft beherzigt das bei ihren Kleist-Preis-Festen auf besondere
Weise. Der Kontrollverlust ist unser Faszinationskalkil. Eine Jury von sieben Per-
sonen diskutiert erregt iiber eine Liste potentieller Kandidaten, steckt diese Liste
in einen Umschlag und ibetldsst es dann einer von ihr stets neu gewihlten Ver-
trauensperson, den Umschlag zu 6ffnen und einen der vorgeschlagenen Kandi-
daten zum Preistriger zu kiiren oder sich nach einem anderen Kandidaten eigener
Wahl umzusehen. Wunderbatrerweise hat diese sehr besondere Poetik des Zwi-
schenraums immer bestens funktioniert. Zweimal 20 Jahre jetzt, von 1912 bis 1932
und von 1985 bis 2005. Die Vertrauenspersonen wechseln und damit auch die
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ideologischen und isthetischen Priferenzen. Das verhindert jede Gremien-Kliin-
gelei und ermdoglicht die Freiheit von Gemeinde- und Schulzwingen, wie es dem
Namensgeber des Preises, dem Nomaden und Partisanen Kleist auch angemessen
ist. Der Preis war nie etwas fiir das Solide und Konventionelle. Das ist ein Ver-
dienst der Vertrauenspersonen, denen Hans Joachim Kreutzer, mein Amtsvor-
vorganger, als er den Kleist-Preis 1985 wiederbegriindete, folgende Empfehlung
gegeben hat: »Fortuna belohnt nur die, die etwas riskieren«! Die Vertrauenspetso-
nen sind dieser Empfehlung gefolgt, aber dazu brauchte und braucht es Mut. Aus
diesem Grund hat die Jury Jurgen Flimm als Vertrauensperson gewihlt, der in sei-
nen Inszenierungen des >Krug, des >Amphytrions, >Der Familie Schroffensteine
oder des >Kithchen< immer wieder aufs Neue dafiir gesorgt hat, dass Kleists Werk
seinen Beunruhigungswert nicht verliert und als Regisseur ganz kleistisch an Stra-
tegien der Risikovermeidung prinzipiell nicht interessiert scheint.

Ihm schuldet die Jury groBen Dank, und allen Mitwirkenden dieser Matinée,
den Schauspielern und Musikern Therese Affolter, Peter Fitz, Markus Hering,
Christian Muthspiel und vor allem Hermann Beil, der seit einigen Jahren daftr
sorgt, dass Kleist-Preisverleihungen aufs Wesentliche, auf die Texte der Preistra-
get, konzentriert und damit denkwiirdig sind, wihrend sie in friheren Jahren
manchmal etwas unkontrollierter verliefen, z.B. 2001, als die damalige Preistrigerin
Judith Hermann und der jetzt immer noch amtierende Prisident der Heinrich-
von-Kleist-Gesellschaft auf den Einfall kamen, die Preisverleihung, die um 15 Uhr
begann, mit einem aufgrund der Ereignisse des 11. September apokalyptischen
New-York-Lesungs-Abend zu kombinieren, der um 1 Uhr nachts dadurch endete,
dass der Intendant des Deutschen Theaters seine im Gegensatz zum Publikum
keineswegs miiden Schauspieler von der Bithne zu zerren begann. Die Kleist-
Preis-Inszenierung hitte vielleicht auch dieses Jahr ausufern kénnen. Ich gestehe,
dass ich gern alle Preistrdger und Vertrauenspersonen der letzten zwanzig Jahre
nach Berlin eingeladen und sie in die heutige Feier mit eingebunden hitte. Die
Suche nach Sponsoren dafiir war allerdings vergeblich, es war schon schwer genug,
den Kleist-Preis von 20.000 Euro dieses Jahr zu finanzieren, und einstweilen
handelt es sich nur um eine Ubergangslésung. Dass es gelang, ist der Verlags-
gruppe Georg von Holtzbrinck zu danken, vor allem dem Geschiftsfithrer der
Verlage, Herrn Ridiger Salat. Erstmals haben sich auch der Bund und die Linder
Berlin und Brandenburg an der Finanzierung der Preissumme selbst beteiligt. Da-
fir schuldet die Heinrich-von-Kleist-Gesellschaft groBen Dank, und ich bin froh,
dass ich ihn personlich adressieren kann, an Herrn Dr. Claussen, Frau Dr. Wagner-
Kantuser und Herrn Nowak, vor allem aber an die Ministerin fiir Wissenschaft,
Forschung und Kultur des Landes Brandenburg, Frau Prof. Dr. Johanna Wanka,
die ich als Rednerin heute besonders herzlich willkommen heif3e. Zu danken habe
ich auch noch der Osterreichischen Botschaft, die durch Frau Dr. Indjein und
Herrn Renoldner heute vertreten ist, fir ihre Anwesenheit und fir das Geschenk
Osterreichischen Weins, den Sie alle nach dieser Veranstaltung in der Kantine des
Berliner Ensemble genieBen durfen.
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Der Schlussakkord ist kein heiterer. Zu erinnern ist an Diana Kempff, Kleist-
Preistrigerin 1986, damals begleitet von ihrem Lektor Dr. Jochen Jung, der heute
der Verleger Gert Jonkes ist. Diana Kempff ist letzte Woche in Berlin gestorben.
Joachim Kaiser hat am Ende seiner Laudatio auf Diana Kempff 1986 einen Haiku
von ihr zitiert, dem nichts hinzuzufiigen ist:

Notwendig
ist aber vor allem
das Unnutzliche.



JURGEN FLIMM
LAUDATIO

anlisslich der Verleihung des Kleist-Preises an
Gert Jonke am 20. November 2005 in Berlin

Begriiffung
Lieber Walter, lieber Glinter, liecbe Mitglieder und Freunde, liebe Frau Ministerin —
lieber Gert —

Und irgendwann landest du immer im Kaffechaus in Wien, um mit Kleist zu
sprechen, ach! Und so saf3 ich wieder einmal im Sperl am Ende der Lehargasse mit
dem freundlichen Hans Landesmann, dem groen 6sterreichischen Musikimpres-
sario, und bei manchem kleinen Braunen hirnten wir und fanden nicht die Spur
einer Idee, wer uns einen schonen Text fir den weltberihmten Bariton Thomas
Hampson schreiben wollte, denn der Star triumte seit langem davon, einmal
Lotenzo da Ponte zu sein.

Prima le parole!

Pl6tzlich rief Herr Landesmann: Da sitzt er! Wer, fragte ich, da Ponte? Hamp-
son? Na, unser Autor! Wor Unser Gesprich wurde leiser. Hinter dir, am runden
Tisch in der Ecke, der Jonke! Was, der Jonke? Ja, wir fragen ihn gleich! Wie bitte,
gleich? Ich drehte mich sachte um und schon standen wir vor dem Objekt unserer
Begierde und legten zbgerlich unseren Vorschlag auf den Kaffeehaustisch.

Jonke blickte etwas verwirrt auf und stammelte cher, als er antwortete: Er

kenne ja, sicher, vielleicht und erst miisse man mal, ja, schauen, und ziindete detlei
Nebelkerzen mehrt, allein, es half ihm nichts, es kam, wie es sollte, Wien nur du
allein! Und wie Talleyrand schon sagte: »Der Kaffee muss heil wie die Hélle,
schwarz wie der Teufel, rein wie ein Engel, sty wie die Liebe sein.«
Gert Jonke schrieb schliefflich einen wundersamen Abend fur die Ruhr Triennale
mit Herrn Hampson, der dann von Frau Pohle in der heilsamen Geblisehalle in
Duisburg empfindsam aufgefithrt wurde, eine hochgespannte Vorstellung, unge-
wohnlich und von einer ganz eigenen Art.

In Wien, wo diese kuriose Geschichte begann, wird es nun im Mozartjahr —
nach Landesmanns Abschied — votldufig keine Auffithrung meht geben, ein Jam-
mer, eine Schlamperei! Sebastian, hast du das gehort?

Dieses wunderbare Stiick tiber die graue Twilightzone nach einer Vorstellung,
die wir Theaterleute besonders gut kennen, das leere Lungern nach dem vertrép-
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felten Applaus im glanzlosen Arbeitslicht. Da liegen seltsame Gedanken schrig in
der muden Luft. So wurde dieser Text auch Grundlage fur meinen Vorschlag,

Als ich ihn anrief und er seine Freude tiber die deutsche Ehrung ganz langsam
fand, verabredeten wir uns auf ein Gesprich im Kaffeehaus, natiirlich im schénen
Spetl, einem ihm wohlvertrauten Ort. Wo wir auch alsbald hockten und redeten.

Dieses stundenlange Gesprich wollte mir natiitlich nicht aus dem Sinn gehen, als
ich ber diese Laudatio nachdenken musste. Ich hatte die Abschrift als ein Stich-
wortverzeichnis neben mich gelegt. Als ich die Unterredung nachzubuchstabieren
begann, kamen mir gelinde Zweifel, ob alle die Gedanken, die unser einer iber
solch einen zu Gehér bringen wollte, nicht doch fadenscheiniger werden wiirden
als das, was ich da auf den 25 Blittern las. Und Jonke saf} wie leibhaftig dabei, wie
er sich enthusiastisch immer wieder an die Stirn schlug. Dann erinnerte ich mich
an Hermann Beil, der mir am Telefon frohlich zurief: Wenn das so schén war, das
Gesprich, und anregend, warum liest du es nicht vor? Recht hat er, der Drama-
turg. Naturlich lese ich nicht alles vor, nur einige ausgewihlte Passagen.

Lieber Gert, verzeih, ich habe ein bisschen redigiert. Vielleicht machen wir spiter
einmal mit der langen Fassung eine Tournee durch die deutschen Theater, und
Beil wird uns inszenieren! Also!

Das Gesprich

begann langsam und behutsam und kam erst nach der einen oder anderen Unter-
brechung in Fahrt, immer von der Panik begleitet, das Gerit nihme nicht auf, der
Liarm im Kaffeehaus tberschreite den zuldssigen Pegel.

Warum er in Deutschland so wenig gespielt werde? Ein Missverstindnis!

Seine Freunde? Jandl und H.C. Artmann. Uber Dada sprachen wir und den
kranken Thomas Bernhard, den Fremden, iiber Fuchs und Neruda, Marquez und
endlich Nestroy — und die Kellnerin kassierte zwischendurch — iiber die Zauberei
und Raimund, den alten Ober-Zaubermeister, Uber den tauben Beethoven und
den ungliicklichen Wildgruber, der schon »als Erwachsener vom Himmel gefallen
sei, und tber Kleist und dessen Tod und seine schéne Sprache sprachen wir und
tber Signor da Ponte und tiber Figuren, die man schreibt und hasst und liebt.

Das mag er nicht zugeben, aber es stimmt wohl.

Wenn du sie doch selber erfunden hast? Die Figuren. Hasst du sie?

Wenn ich dann drinnen bin, dann weil} ich das nicht mehr. Da bin ich dann einer von
denen.

D weif§t nicht mebr, dass du sie eigentlich erfunden hast?

[...] Das habe ich in dem Augenblick, in dem ich hasse, vergessen.
... dass du der Urheber bist?

Ja, das.
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[...] Ich gehe dann in mich und bin dann drinnen in diesem Kleinkosmos [...], habe
dann irgendwie die Aufsicht, [...] dass ich von drauBlen damit halbwegs eine Freude
haben kann. Vielleicht bin ich da oft zu sehr auch drinnen.

Aber das ist doch schizophren.

Natirlich [...]. Also, ich bin dann oft unaushaltbar und meine Freundin passt schon
sehr auf mich auf [...]. Ich geh dann auch wohl nicht auf die Strafle, weil ich grinse
dann dauernd, und dann wundern sich die Leute. Und sie sagt dann, geh bleib doch
daheim. [...]

Du gebst so rein in den Text?

Ja, ich bin dann ganz stark drinnen. Und das ist vielleicht etwas Fremdartiges, weil das
heutzutage nicht so iblich ist, aber...

Aber deshalb kriegt es ja anch Kraft... aber das muss dich doch sebr miide machen?
Ja, schon.

Wir reden wieder tber Kleist und Homburg und tber das heilige Prinzip und das
Ende, das abzuwendende Chaos. Gibt es denn wirklich eine Antwort auf das
Chaos? Eine Regel?

Nein, [...] wenn du ein Ritsel auflést, dann hast du es ja zerstort [...]. Wenn du sagst,
dass Wiesen ... den Sinn einer Wiese, den kann ich sehen in diesem einen Grashalm.
Ich brauche nur diesen einen Grashalm, das ist der Sinn einer Wiese. Aber jetzt miiss-
test du ja alle Grassorten und alle Blumen nehmen und eigentlich miisstest du jeden
einzelnen Grashalm der Wiese auszupfen, und dann ist die Wiese weg. Weil jeder
cinzelne Grashalm ist ja anders als ein anderer. Und du machst ja alles kaputt, indem
du alles ganz genau in Ursache und Wirkung auflésen willst. Das geht ja nicht. Es gibt
ja etwas, wo die Vertauschung von Ursache und Wirkung partiell getitigt wird, und
getitigt werden muss. Und das findet ja auch dauernd statt. Aber wenn du nur [...]
dogmatisch bleibst, dann ... nein. [...]

[...] Wir sind ja in mehreren Systemen. Das ist momentan das gastronomische Sys-
tem, draullen sind wir dann unter Umstidnden im juristischen System, und manchmal
sind wir im mathematischen System, und dann sind wir wieder im kirchlichen System,
und dann sind wir im System der StraBlenverkehrsordnung.

[...] Und immer, wenn man diese Systeme wechselt, muss man auch Regeln wechseln.
Denn wenn du das kirchliche System im medizinischen System — und umgekehrt —
anwendest, dann kommst du ja in Teufels Kiche. Und ich als Schriftsteller habe das
Privileg — und auch der Kabarettist und auch der Zauberer hat das — der kann ab-
sichtlich falsche, als ob er richtige Regeln anwenden wiirde, die einen Regeln von dort
in dem anderen System anwenden, und dadurch komische oder poetische Wirkungen
erzielen.

Ja, ja wunderbar. [...]| Das verstehe ich gut.

Aber der normale Biirger [...] sollte das besser nicht tun, weil er es dann schlecht
macht, und dann entsteht nur ein Durcheinander. Aber |[...] der Kinstler [...] wenn
er mit der Erfahrung weil3, wie er die Systemwechsel miteinander vermischen kann,
dann gibt es eben groBle Meister, wie im Bildnerischen beim Picasso zum Beispiel

L.
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Jéirgen Flimm

Man stiftet ja Unklarheit, und diese Unklarheit ist heilsam und fiihrt zu mehr Klarheit.

Nun redeten die beiden besseren Herren im Kaffeechaus tiber die Katharsis und
die Sehnsucht. Was ist das, die Sehnsucht?

Ja, ja... das ist der Punkt da am Horizont.

Das ist der Punkt, den man immer sieht und wenn man hinkommt, dann wird er immer Eleiner?
Ja, er verschwindet dann.

Aber das finde ich dann auch schrecklich.

Nein! Wahrscheinlich wire es auch gar nicht angenehm, den Punkt zu erreichen. Weil,
es ware... ich habe mir immer auf der Landkarte Lland’s End in Cornwall... und ich
habe mir so vorgestellt, dort ist sicher ein kleines Gasthaus, da bei den Klippen, und
da méchte ich einmal dbernachten. Und bin dann [...] gefahren, [...] da war kein
Haiusl, sondern da war ein Selbstbedienungsladen — und fiir mich war das vorher so
was wie das Ende der Welt — das Ende der Welt ist ein Selbstbedienungsladen... das
kriegst du dann als Antwort, wenn du dann an dem Punkt angekommen bist.

»Plétzlich endet hier die Aufnahme, Neubeginn nach einer Pause, verzeichnet das
Protokoll. Der Fragende stellt nun eine tiefsinnige Frage, damit wieder Wind in die
Segel kommt.

Sag mal was Bedentendes und Wesentliches!

Ja, dass manchmal Sprache verwendet werden kann dazu, um Unsagbares mitzuteilen.
Und wenn das gelingt, dann ist eine Art von Zauber im Reden, und eine Verzaube-
rung, wenn Leute, die einander lieben, miteinander so reden konnen, dass sie zwi-
schen ihren Worten ... sich mit ihren Worten ... ihre Worte sich in der Luft, wihrend
sie ausgesprochen sind, sich umarmen, und auch sie dann dazu verleiten, dass sie sich
personlich auch umarmen, dann ist das irgendwie ... dann haben sie einander mit
ihren Worten verzaubert.

[...] Lst die Sprache |...] anch ein Schutz, vor was?

Ja, [...] die Sprache als Beschworungsmittel. Das ist uralt. Diese Zauberspriiche, oder
als Gebet, wenn man den Dingsda anruft, den Herrn [...].

Die beiden reden nun iber die schreckliche Last des Beginnens, wie fingt man
etwas an, immer wieder von vorn, die leere Probebiithne, das leere Blatt. — Jonke
denkt dann:

[...] ich habe eigentlich noch nie was gemacht, wie soll denn das tiberhaupt gehen, das
geht doch alles tbethaupt nicht.

Dann wird es aber beller.

Ja, dann wird es heller.

Wenn du dann unterwegs bist, wird es hell.

Ja, ja weil einfach jemand, irgendwer wartet ganz dringend.

Jemand wartet draufien?
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Ja, aber auch ich, auch ich warte. Des ist so, wie wenn ich mir zuschauen tite, wie
werde ich das jetzt machen. Sag einmal ...

<. was ist denn jetzt. ..

Ja, oder ich sag es zu mir.

Ja, das meine ich.

Ja, ja.

Da sagst du dir gerne: was ist jett?

Das ist wie mit dem Doppelginger, ja ich schau mir zu.

Ja, [...] jeder, der irgendwie kreativ arbeitet, hat das, dass der andere sagt, so_jetzt musst du aber
mal |...] irgendwas |...] in die Form zwingen |...|. Sonst wiirde man immer weiter schreiben, |.. .
immeer weiter spielen und immer weiter komponieren — es Rame nie u einer Auffiibrung. Das ist ja
ein idealer Zustand eigentlich.

Nein, auch nicht, eigentlich.
Nein? Kein idealer Zustand?

Nein, ich bin draufgekommen, dass ich es brauche, dass Leute es gesehen haben, oder
es gelesen haben, oder es schauen wollen — ich brauch das. Und davon krieg ich dann
auch wieder irrsinnig viel Kraft.

Hast du denn anch Angst davor, dass die Leute es mal lesen und sagen »das ist ja schrecklich, was
hat er denn geschrieben?«

Habe ich ja auch erlebt...

[...] Hast du da Angst davor, wenn du schreibst?

Nein, gar nicht. [...]

Nein, ich hoffe halt und mache einfach weiter... [...] Ich mache, was mir gefillt.

Dann ist die eine Seite der Kassette beendet, dem hastigen Wechsel schlieB3t sich
bald wieder ein Disput iiber die Sprache an. — Originalton Jonke:

Du hast gefragt, [...] ob die Sprache ein Schutz ist, hinter der man sitzen kann? Naja,
das gibt es ja auch in der Psychotherapie, |[...] dass man sich Formeln sagt — und Zau-
berspriche sind ja so etwas. Und Selbstgespriche sind ja auch so etwas [...]. Aber
auch so im Gesprich mit da oben, wer auch immer das ist. Und wenn die Leute fri-
her eben so Geschichten iiber die Welt erfunden haben — auch die biblischen Ge-
schichten — ist es [...] vollig falsch zu sagen, es ist falsch. [...] Sie haben es gesagt in
cinem Moment, wo sie geglaubt haben es zu wissen, aber sie haben es eben nicht
anders gewusst. Und das sind eben Sachen aus Sprachen, die iibersetzt sind. Der
Ginther Fich hat zum Beispiel gesagt: [...] Gedichte machen ist nichts anderes als
ibersetzen aus Sprachen, die es nicht gibt.

[...] Wenn du »nach oben — der da oben« sagst, hast du denn das Gefiibl, dass da was ist? Branchst
du so eine Sache, wie mit dem Punkt am Horizont?

Nein, ob das jetzt der Punkt am Horizont ist oder nicht, das ist einfach, wenn mein
Gefiihl und mein Gefiihl von der Welt in der ich bin, wenn die halbwegs iibereinstim-
men, dann wird auch die Sprache so werden. Und dann wird das, was ich beschworen

13



Jéirgen Flimm

will, eben auch eine Wirkung haben. Denn was an der Sprache wirklich wirkt, sind ja
nicht die Worte selber, [...] sondern es sind ja eigentlich die elektrischen Schwingun-
gen zwischen den Woértern. Denn die Worte selber — man muss jetzt sich tberlegen:
ist ein Baum da, weil das Wort >Baumc existiert hat [...]. Ich glaube man weil3 erst,
dass ein Baum existiert, wenn ich das Wort >Baumc« dafiir habe. Vorher weil3 ich nicht,
dass das ein Baum ist, sondern das ist itgendeine Teppichklopfstange, auf der man
vielleicht irgendwas spannen kann und da kann ich im besten Fall Wische aufhingen.
Aber dass das ein Baum ist mit Asten und Blittern, das weiBt du erst, seit es das Wort
»Baumc gibt.

Meine Angst ist [...], dass mit Wortverlust nicht nur Gefiihlsverlust, sondern auch
Gefiihl von dem, was die Worter bezeichnen oder bezeichnet haben, im Zusammen-
hang steht.

Sind denn |...] diese 1V erkiirzungen der Computersprache und alles das — eine Gefabr |...]? Dieses
Schnelle und so?

Das weil3 ich nicht so genau. Es ist in irgendeiner Form sicher ein Gewinn, weil es
irgendeine Verinderung ist. Jede Verinderung ist zunichst ein Gewinn. Aber wenn
die Verinderung vieles verschlingt, ... die Verinderung passiert ja immer, ohne dass
die Verdnderung Bisheriges kaputt machen will, sondern sie will ja zunichst nur
irgendwas anderes.

[...] Arbeitest du mit Computern?
Nein, immer mit der Hand. [...]

Wenn ich was fiir den Computer mache — ich habe einen — dann tu ich das immer je-
mandem diktieren. Weil wenn ich den behandle, den Computer, passieren mir immer
Sachen, die ich nicht riickgingig machen kann. Und dann kann ich nicht weiterarbei-
ten [...]. Also, wenn ich etwas durchgestrichen habe [...], dann will ich [...] sechen,
dass ich das durchgestrichen habe. [...]

Warum ist das Durchgestrichene so wichtig?

Ich will es irgendwie haben, das Durchgestrichene. Ich will dann sehen, das ist jetzt
das Durchgestrichene, und das ist jetzt noch da. [...] Ich will meine Spuren [...]
schen. — [...]

Wenn ich gegangen bin und die Spuren im Schnee sind weg, nur weil ich jetzt da an
dem einen Punkt bin — und hinten sind keine FuBlspuren, und da fehlt die Spur [...],
dann kommt mir meine Ankunft dort wo ich bin, ohne Spuren ziemlich verdichtig
vor. Und dann weil} ich eigentlich nicht, warum ich jetzt da bin.

Weifit dn anch nicht, wo du bist vielleicht?
[...] Da muss ich erst nachdenken, ob ich weil3, wo ich bin.

Nun reden wir uber die Schrift, iber das, was bleibt und wo es bleibt, wieder tber
deutsche Kollegen, tiber Ludwig Harig und den unvermeidlichen Heiner Miller
und dessen Kraft, iber Hildesheimer, Hilbig und Brigitte Kronauer, den grandio-
sen Heissenbiittel und Ror Wolf, Robert Wolfgang Schnell, Meckel und Born. Wie
er Film studiert hatte in Wien und tber die franzdsische Botschaft, die eigentlich
in Ankara stehen miisste. — Und tiber die Schauspieler.
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Weas fiir ein Verbdltnis hast du denn zn Schauspielern? Also schreibst du einen Text auf Papier,
und dann iibergibst du das dem Regissenr, der Regisseurin, und die geben das dem Schanspieler, und
Jetzt fingt der an das zu sprechen. Erinnerst du dann den Text noch, ist das schmerzlich, wenn der
Schauspieler dann anfingt das u zerkauen und Brei darans macht?

Ich finde schon, dass sie noch mehr machen sollten mit dem Text, den sie kriegen.
Thn sich so mundfertig machen — [...].

Man kann alles mit dem Text machen, aber man muss es gemeinsam machen [...].
So, das ist wichtig.

Das ist schon wichtig. Aber, wenn sie es ohne einen machen und dann das Wesentli-
che wegstreichen, [...] das ist natiirlich bléd. Weil dann ist das, was du am liebsten ge-
habt hast, [...] das ist dann weg. [...] Das hat ja mit mir nichts mehr zu tun. [...] man
kann ihn ja fragen.

[...] Die sollen das so machen, dass es gut kommt. Denn ich habe ja nichts davon,
wenn die [...] wie die Besenstiele da stehen — da habe ich ja nichts davon. [...]

Und der Sprung [...] — aus dem Zweidimensionalen hinaus ins Dreidimensionale —
ich bin ja auf der Fliche und ich pick am Papier, und ich will ja zum Leben erwecken.

Das ist aber ein langer Weg.
Das ist ein langer Weg, ja.

Als wir dieses lange Gesprich endlich beenden mussten — wir hitten noch viele
Stunden da im umtriebigen Geplapper und Geklapper des Kaffechauses hocken
kénnen, viele kleine Braune trinken und viele kleine Wassergliser dazu leeren kén-
nen, verlieBen wir das gastliche Haus und er begleitete mich noch ein kleines Stiick
auf dem Weg zum Musikverein. Als er mich sicher wusste, umarmten wir uns
nach der Wirme des Gespriches nun sehr vertraut und voller Erwartung.

Ich sah ihm nach, er hatte mir eine Tite mit seinen Buchern geschenkt und
einen Kugelschreiber vom Hotel Seefischer am See. Er eilte rasch, wie immer
etwas schrig in der Luft liegend, von dannen. Wohl schon neue Worter, Sitze vor
sich hinsummend.

Er ist ja auch ein verborgener Musiker. Gibe es ein absolutes Gehor fiir Poesie,
scherzte einmal Markus Hinterhauser, Jonke hitte es.

Und so kam er mir doch wie eine schaurig schéne Figur aus einem der schau-
rigschoénen Sticke von Ferdinand Raimund vor, das kénnte vielleicht so oder dhn-
lich heiB3en: >Der eilige Zauberkonig, die entfesselte Fantasie oder der Punkt am
Horizont«

Ja, wie war das mit dem Horizont und dem Selbstbedienungsladen?

Ich blitterte noch einmal in der >Seltsamen Sache(, dem wundersamen >Melo-
dram fiir Lorenzo da Ponte< und las, was Hampson als da Ponte sprach:

Jener schwarzer Punkt am Horizont.

Ganz weit entfernt.

Ich geh ihm schon wieder entgegen, obwohl es ihn gar
nicht gibt.

Bis jetzt lief er mir davon.

Jetzt kommt er mir entgegen.
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Jetzt ist er zu einem schwarzen Schiff geworden, dessen Bug
auf mich zeigt.

Langsam nihert es sich.

Ich glaube, bald wird es anlegen.

So behartlich wie es sich nihert, misste es nun bald seine
Fahtt verringern.

Nein.

Es fahrt schneller und kommt auf mich zu.

Also werde ich, denke ich mir,

noch eine grofle Reise machen, obwohl ich dafiir

ja schon viel zu alt bin.

(Pause)

Und jetzt merke ich, dass ich ganz weit
in diesen Himmel hinaufgewachsen bin.

Ach ja, perdono, von Kleist war in dieser kleinen Ansprache nun kaum die Rede,
von Weh und Taumel nicht, nicht von Traum und Verzweiflung, vom heldenhaf-
ten Uberlebenskampf des Ichs nicht. Nicht vom brackigen Wannsee im winter-
lichen November, nicht von Bissen und Kiissen, von lieblichen Kithchen und von
Hohen Herren. Nicht von verborgenen Dramaturgien hinter der schlummernden
Handlung. Nicht von den himmlischen Sichtlinien, die in einem unvergleichlichen,
genialen Vers die ganze Welt in einem unerhérten gleitenden Wechsel der Perspek-
tiven von oben nach unten bis in ein gequiltes Liebesherz miinden lassen:

Du siehst durchdrungen uns / Alkmene / ach!

Sicherlich passt der schwermtitige Zauberer Ferdinand Raimund, der 13 Jahre nach
Kleist geboren wurde — 1790 — und 15 Jahre nach ihm — 1836 — starb, besser und
trefflicher zum preuBischen Ungliick als manches andere trige Metronom, das im
mecklenburgischen Sand largo vor sich hinstaubt.

Und du, tu felix Austria, freue dich Giber diesen wunderbaren Dichter Gert Jonke!
Nochmal:
Glickwunsch Gert und Gliick auf!

Wie man in Westfalen sagt.

Ich danke fur die Geduld.
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GERT JONKE

»BLITZ TRIFF MICH«

Die Danksagung des Kleist-Preistrégers Gert Jonke war eine fulminante Demonstration der all-
mdbligen Verfertigung der Gedanken beim Reden ans dem Geiste Kleistscher Anekdoten. In
vfiinf kurzen Blitzlichtabbildungen ans unseren Tagen« versuchte er, »Herrn Kleist persinlich
einen schinen Gruf§ zu schicken«. Die Miniaturen schienen zum Teil ans dem Stegreif gedichtet
g sein, wei davon konnten fiir das Kleist-Jahrbuch fixciert werden. Sie wurden am 22. Novem-
ber 2005 in >Der Standardc vorverdffentlicht (Anm. d. Redaktion).

DRAMA

Ein Schauspieler hatte wihrend der Proben fiir ein neues Stick plétzlich groite
Schwierigkeiten folgender Natur: Er fiihlte sich an mehreren Stellen des Textes
wie von einem hoheren Zwang bedroht, sein Spiel schlagartig erschrocken abzu-
brechen. Befragt, worin denn dieser Zwang ungefihr bestiinde, antwortete er, er
habe plétzlich ganz deutlich die Gewissheit, wihrend et oben auf der Bihne
spiele, sitze er auch gleichzeitig plotzlich im Zuschauerraum an einem bestimmten
(immer dem gleichen) Sitzplatz unten und schaue sich von unten hinauf sehr miss-
billigend sich von unten im Zuschauerraum sitzend von jenem Platz aus immer
wieder zu und zeige sich herauf eine lange Nase oder mache andere sich von
unten hinauf ihn verhohnende Faxen, und das tue ihm sehr weh, verursache ihm
oben auf der Bithne durchaus auch eher immer unertriglichere Schmerzen, es
wire immer mehr zum Weinen und zum Heulen, er sei wiitend, wolle sich hinein-
schmeiflen. Dort, wo er in der Bestuhlung unten zu sitzen behauptete, wihrend er
oben spielte, sal3 aber keiner. Das untersuchte man ganz genau und mit allem Ver-
stindnis.

Mit Mith und Not kam er dann aber doch noch in die Endproben. Bei der Pre-
miere ging alles gut. Man glaubte, die Sache sei nun ausgestanden, irgendwie be-
wiltigt wohl und somit bald wieder auch zu vergessen. Man achtete aber darauf,
dass jener Platz, wo der Schauspieler immer sich selbst gleichzeitig unten sitzend
sich oben zuzuschauen wihrend er spielte, dass jener Platz auch in den weiteren
Vorstellungen sicherheitshalber von irgendwem besetzt wurde, und wenn von kei-
nem zahlenden Besucher, dann wenigstens vom Feuerwehrmann oder vom Dienst
habenden Theaterarzt, weil man weiterhin nicht fahrlissig zu werden sich vorge-
nommen hatte, und weil man gerade in Theaterkreisen solchen Sachen gegeniiber
einen geradezu abergliubischen Respekt zu zollen fiir wichtig hielt.



Gert Jonke

Aber eines Tages, als man schon gar nicht mehr daran dachte, ergriff am
Abend der besagte Schauspieler in dieser Vorstellung plétzlich ohne Vorwarnung
einen in seiner Reichweite als Requisit hingestellten Blumenstock, um ihn dann
blitzschnell, aber sehr wohl exakt, prizise gezielt ins Publikum zu schleudern, na-
tirlich genau in Richtung jenes Sitzplatzes. Dem dort sitzenden Zuschauer musste
im Krankenhaus, wohin er sofort nach Unterbrechung der Vorstellung mit der
Rettung ecingeliefert wurde, ein Auge notoperativ entfernt werden. Es handelte
sich um den jahrelang schon verschollenen vermissten und eigentlich auch schon
vergessenen und aufgegebenen Zwillingsbruder des Schauspielers, nach dem der
Schauspieler aber nach wie vor suchen lieS (um teures Geld von Detekteien), und
der seinem Bruder nach wie vor wie aus dem Gesicht geschnitten dhnelte.

Dem Schauspieler wurde natiirlich sofort wegen publikumsgefiahrdenden Ver-
haltens fristlos gekitindigt.

Die beiden Briider schlugen sich fortan gemeinsam durchs Leben. Einmal tra-
ten sie in einem Varieté als lebendes Ritsel auf. Und zur Auflésung des Ritsels
musste jener der beiden, der sich nicht die Schauspielkarriere selbst ruiniert hatte,
sagen: »Von den eineiigen Zwillingen bin ich der Eindugigel« Um dann wie zum
Beweis sich ins Gesicht greifend jenes seiner Augen, welches aus Glas war, aus
dem Gesicht zu pfliicken, und deutlich ersichtlich dem Publikum eine Zeit lang
zeigend in die Luft zu halten.

MAUTERN

Vor ein paar Jahren begegnete ich einem ansonsten fliichtigen Bekannten, der mir
stets nach der erfolgten Konsumation einer ganz bestimmten Menge von Alkohol
wie auf Knopfdruck immer wieder folgende gleiche Geschichte erzihlte:

»In Mautern haben wir einen Lehrer gehabt, der hat sich immer, wenn ein
Gewitter nahte, beim nichsten sperrangelweit aufgerissenen Fenster so weit wie
moglich hinausgelehnt, und gerufen:

Blitz, triff mich

Blitz triff mich

Blitz, triff mich

Blitz, triff mich

mit drobend gegen den Himmel erbobenen Fénsten
Blitz, triff mich

Blitz, triff mich

Blitz triff mich

Blitz, triff michk

»]a, ja, unterbrach ich ihn, weniger weil er mich nervte, »und was war dann weiter,
ja was geschah dann?«, und ich schnitt ihm weniger das Wort ab, sondern vielmehr
die spitzen Rufzeichenblitze hinter jedem einzelnen seiner sonst immer weiter sich
fortsetzenden Rufe.

»]a was denn wohlk, erwiderte er, »getroffen hat er ihn, ja was denn sonst, rief
er mir zuriick wie aus der Pistole geschossen.
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»BIlitz triff mich«

Ein paar Jahre spiter kam ich einmal zufillig nach Mautern. Eine Weile sal3 ich
in einem stillen Wirtshaus. Pl6tzlich stiirzte sich der Wirt vollig iberhastet aus dem
Raum hinter der Theke und lief gezielt zu einem abseits gelegenen Fenster der
Wirtshausstube, das er hastig wie ein Getriebener laut und polternd schloss.

»Zicht vielleicht ein Gewitter auf?«, fragte ich den an mir vorbei zuriick hinter
die Theke sich verzichenden Witt.

»Vor ein paar Jahreng, erwiderte er, »wurde hier bei uns in Mautern plétzlich
der Lehrer vom Blitz getroffen und erschlagen.«

»Ja, ja«, kommentierte ich, um anzudeuten, dass ich das alles ganz genau richtig
verstanden hatte, »man sicht da draulen dieses fahle Wettetleuchten, wie es im
Nebel absduft, und wie den zerplatzenden Signallampen jetzt die Sicherungen
durchgegangen sind, nicht wahr ...«

»Sie haben ganz Recht, sagte einer, der am Stammtisch sa3, und der sich spiter
als der vor Jahren neu hier eingesetzte Lehrer, der seinen verungliickten Vorginger
ersetzte, herausstellte, »wenn Sie meinten, dass der Wirt vorhin das Fenster in
ungesunder Hast und fast hysterisch zuknallte. Vé6llig iberflissig. Denn wir haben
hier in Mautern schon ewig kein Gewitter mehr gehabt. Das klingt merkwiirdig, ist
aber ecine Tatsache. Jedes Gewitter, und es sind viele in einem Sommer, die sich
dem Dotf hierher nihern, schafft es nur bis zur Ortsgrenze, dann bleibt es plotz-
lich stehen, und dann schleicht es sich an den Ortsrindern leise vorbei, um dann
talauswirts, von einem Platzregen begleitet, bis Radstadt zu rauschen, wo es wie
ein Artillerietiberfall alles kurz und klein einschlagen und zerkrachen lassen wird.
In Radstadt Ja. In Mautern nie.«

»Aber einmal dochg, sagte ich, »damals doch.«

»Dieses eine Gewitter kénnen Sie nicht dazurechnen, sagte der andere. »Das
war nicht ganz sauber. Da wurde doch manipuliert. Und auBlerdem war Alkohol
im Spiel. Und einer, der eine miese Schmiere abzog. [...] Nein, nein, dieses Gewit-
ter zihlt nicht. Wie Sie schon wissen, hat es hier in Mautern schon jahrelang kein
einziges Gewitter gegeben. Aber das weill nur ich. [...]

Ich fithre Buch tber jedes Gewitter und mache eine genaue Statistik, und von
den Gewittern wird meine Arbeit geschitzt, und von den Wolken werde ich
herunten gerne gesehen, wenn ich hier im Tal stehe, und sie wie ein Lotse oder
Fahrdienstleiter weiterwinke, talauswirts Richtung Radstadt.

Ein paar Jahre mache ich das noch, aber dann will ich authéren. Ich weil3 nicht,
wie es weitergehen soll, wenn ich nicht mehr da bin, Nachfolger ist auf der ganzen
Linie keiner in Sicht. Aber natiitlich wird es auch ohne mich weiter gehen mis-
sen.«

Ob er glaube, dass es in Mautern, wenn er eines Tages nicht mehr da sein
werde, dann womdglich hin und wieder ab und an das eine oder andere Gewitter
geben werde, oder ob er glaube, dass es ohne ihn weiterhin gewitterlos hier weiter-
ginge, wollte ich ihn abschlieBend noch fragen. Aber ich untetlie3 es.
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CHRISTIAN MOSER

DIE SUPPLEMENTARE WAHRHEIT
DES ANEKDOTISCHEN

Kleists »Prinz Friedrich von Homburgc
und die europiische Tradition
anekdotischer Geschichtsschreibung!

I

»Geschichte, so urteilt Novalis apodiktisch in einer fragmentarischen Notiz aus
dem Jahre 1798, »ist eine groe Anekdote.«? Es ist fiir einen Heutigen nicht ein-
fach, die provokative Spitze herauszuhéren, die in dieser scheinbar nachlissig hin-
geworfenen Formulierung enthalten ist. Mit ihr bemtht sich Novalis, einen im
Laufe des 18. Jahrhunderts vollzogenen Wandel in der Auffassung des Begriffs
»Geschichtec auf den Punkt zu bringen — namlich die Entdeckung der Geschichte
als eines einmaligen Prozesses, dem ein immanenter Sinn abgewonnen werden
muf; die Singularisierung der Geschichten zur Geschichte.> Indem Novalis der
Geschichte einen anekdotischen Charakter zuerkennt, unterstellt er ihr eine sinn-
fillige Prignanz. Zugleich attestiert er ihr als ganzer die gewShnlich mit dem anek-
dotischen Ereignis assoziierten Attribute des AuflergewShnlichen und Unwaht-
scheinlichen. Das eigentlich provozierende Moment liegt aber schlief3lich darin be-
griindet, da} er den neuen Begriff der Geschichte mit einer Kategorie identifi-
ziert, die innerhalb der dlteren Geschichtsauffassung noch den marginalen Saum
der Historie bezeichnet. Das Odium des Beildufigen und Nebensichlichen haftet

1 Der vorliegende Text ist die fiir den Druck tberarbeitete und erweiterte Fassung eines
Vortrags, den ich im Rahmen des von Jirgen Fohrmann veranstalteten Workshops mIn
Staub mit allen Feinden Brandenburgs« Die Souverinitit und Kleists »Prinz Friedrich von
Homburg« im Juni 2005 an der Universitit Bonn gehalten habe. Ich danke den Teilneh-
mern des Workshops fiir wertvolle Anregungen und Kiritik.

2 Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs, hg. von Hans-Joachim
Mihl und Richard Samuel, Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk, Miinchen und
Wien 1978, S. 356.

3 Die Singularisierung der Geschichten zur Geschichte und die — komplementir dazu
verlaufende — Verengung der »Universalhistorie« zur »Weltgeschichte« in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts verfolgt Reinhart Koselleck, Historia Magistra Vitae. Uber die Aufls-
sung des Topos im Horizont neuzeitlich bewegter Geschichte. In: Ders., Vergangene Zu-
kunft. Zur Semantik geschichtlicher Zeiten, Frankfurt a.M. 1989, S. 38-66.
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der Anekdote von jeher an. Diese Marginalitit ist ein Epiphinomen jener exem-
plarischen und monumentalen Gréfe, die iber Jahrhunderte hinweg einem Ereig-
nis oder eine Person allererst das Recht auf Eintritt in den Raum der Historie ver-
schafft hat. Nur insofern sie sich vom Glanz der groen Persénlichkeit oder der
bedeutenden Begebenheit lich, hat die Anekdote im Kielwasser monumentaler
Historie ihren Platz behaupten kénnen.*

Der Versuch, ein etabliertes Geschichtsverstindnis mit Hilfe der Kategorie des
Anekdotischen zu irritieren, ist auch in jingerer Zeit noch wiederholt unternom-
men worden. Das prominenteste Beispiel dafiir liefert der New Historicism, der sich
darum bemiiht, eine anekdotische Form der Kulturgeschichtsschreibung zu lan-
cieren. »It will not escape anyone who reads this book that my chapters are con-
structed largely around anecdotes, so charakterisiert etwa Stephen Greenblatt das
Schreibverfahren, das er in seiner Studie Gber die >Entdeckungc und Eroberung
Amerikas praktiziert.> Er begrindet seine Vorliebe fiir die anekdotische Form da-
mit, dal3 sie gegentiber dem wgrand récit of totalizing, integrated, progressive history
[...] the singularity of the contingent« zur Geltung bringen kénne.® Joel Fineman
gelangt in seiner den Prinzipien des New Historicism verpflichteten >History of the
Anecdote« zu einem ganz dhnlichen Ergebnis. »[TThe anecdotex, so erklirt e,

is the literary form that uniquely /s history happen by virtue of the way it introduces an
opening into the teleological [...] narration of beginning, middle, and end. The anec-
dote produces the effect of the real, the occurrence of contingency, by establishing an
event within and yet without the framing context of historical successivity [...].7

Der New Historicism etabliert somit eine Opposition zwischen der Kontingenz des
randstindigen anckdotischen Ereignisses und der teleologischen Geschichtserzah-
lung, die das Ereignis seiner Kontingenz entkleidet, indem sie es in einen tibergrei-
fenden historischen Bedeutungszusammenhang integriert. Der marginalen literari-
schen Form der Anekdote wird eine disruptive Kraft zugeschrieben. Sie scheint
dazu geeignet zu sein, den Rahmen der groBlen Geschichtskonstruktionen zu

4 Fast alle neueren Arbeiten, die sich eine Gattungsbestimmung der Anekdote zum Ziel
setzen, weisen auf die Herkunft der anekdotischen Darstellungsform aus der Geschichts-
schreibung hin. Gleichwohl ist das Verhiltnis zwischen Historiographie und Anekdote bis-
lang noch nicht systematisch untersucht worden. Einige hilfreiche Ansitze dazu bieten die
folgenden Untersuchungen: Walter Ernst Schifer, Anekdote — Antianekdote. Zum Wandel
einer literarischen Form in der Gegenwart, Stuttgart 1977; Ders., Anckdotische Erzahlfor-
men und der Begriff der Anekdote im Zeitalter der Aufkldrung. In: Zeitschrift fiir deutsche
Philologie 104 (1985), S. 185-204; Volker Weber, Anckdote. Die andere Geschichte, Tiibin-
gen 1993; Sonja Hilzinger, Anckdotisches Erzdhlen im Zeitalter der Aufklirung. Zum
Struktur- und Funktionswandel der Gattung Anekdote in Historiographie, Publizistik und
Literatur des 18. Jahrhunderts, Stuttgart 1997; Lionel Gossman: Anecdote and History. In:
History and Theory 42 (2003), S. 143-168.

5> Stephen Greenblatt, Marvellous Possessions. The Wonder of the New World, Chicago
1991, S. 2.

6 Greenblatt, Marvellous Possessions (wie Anm. 5), S. 2f.

7 Joel Fineman, The History of the Anecdote: Fiction and Fiction. In: The New Histori-
cism, hg, von H. Aram Veeser, New York und London 1989, S. 49-76, hier S. 61.
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sprengen, die Ereignisse aus ihrer Vereinnahmung durch diese Konstruktionen zu
befreien und den Singular der monumentalen Geschichte in einen Plural singuldrer
kleiner Geschichten umzuwandeln.

So suggestiv diese Gegentiberstellung von anekdotischer pesite histoire und tota-
lisierendem grand récit erscheinen mag, sie erweist sich bei niherer Betrachtung als
problematisch. Ein kursorischer Uberblick tiber die Schriften Stephen Greenblatts
gentigt, um festzustellen, dal3 er die anekdotische Darstellungsform nie allein zu
dem Zweck einsetzt, die schiere Kontingenz des Faktischen gegen den durch die
Geschichtserzihlung erzeugten Sinnzusammenhang auszuspielen. Im Gegenteil:
Greenblatt gebraucht das Anekdotische dezidiert als ein Mittel der Sinnstiftung. Es
dient bei ihm dazu, sinnfillige Konstellationen zwischen dem literarischen Text
und seinem historisch-kulturellen Kontext herzustellen, die geschichtlich je spezifi-
sche Form der Zirkulation sozialer Energie in prignante Bilder zu fassen. Auch
geht es ihm keineswegs darum, die pesite histoire vollkommen aus dem vermeintli-
chen Wirgegriff des grand récit zu befreien. Marginale anekdotische Geschichten
werden bei Greenblatt nicht um ihrer selbst willen erzdhlt, sondern bleiben immer
auf grofe historische Zentralfiguren bezogen. So riickt er etwa in seinen >Shake-
spearean Negotiations< einige vollkommen unbekannte elisabethanische Traktate
tber den Exorzismus in den Blickpunkt der Untersuchung, bringt diese abseitigen
Texte aber erst dadurch zum Sprechen, dal er sie mit dem kanonischen Werk
William Shakespeares konfrontiert.® Die rigide Opposition zwischen der kleinen
Anekdote und der groen Geschichtserzahlung, die der New Historicism in seinen
programmatischen Verlautbarungen aufstellt, eliminiert somit jene fruchtbare Am-
bivalenz des Anekdotischen, von der er in seiner analytischen Praxis gerade zehrt.

Es ist diese Ambivalenz, dieses unentschiedene Schwanken zwischen der klei-
nen, marginalen, und der groflen, monumentalen Geschichte, die fir die anek-
dotische Darstellungsform charakteristisch ist. Die Anekdote bildet keinen unver-
sohnlichen Gegensatz zum grand récit. Es erscheint vielmehr angezeigt, das Verhilt-
nis zwischen der groflen Geschichte und der Kleinform des Anekdotischen als
eines der Supplementaritit zu beschreiben.” Die Geschichte der bedeutenden Per-
sonlichkeiten und Ereignisse dringt das mit dem Makel des Unwahrscheinlichen,
Zufilligen oder Abseitigen behaftete Anekdotische an den Rand, ohne es doch je
ganz ausscheiden zu kénnen. Die grole Geschichte bedarf vielmehr immer wieder
der Kleinform der Anckdote, um einen ihr innewohnenden Mangel zu beheben.
Die Anckdote fungiert als supplementire Erginzung. In dieser Eigenschaft ver-
mag sie das Bild monumentaler historischer GréB3e zu vervollstindigen, sie vermag
es aber auch zu irritieren. Sie kann beides sein: ein Instrument der Totalisierung
wie auch der Fragmentierung von Geschichte. Dieser Doppelcharakter der Anek-
dote kennzeichnet bereits seine spitantiken Urspriinge. Er 1d63t sich anhand der
anekdotischen Geschichtswerke Prokops und Plutarchs exemplifizieren.

8 Vgl. Stephen Greenblatt, Shakespearian Negotations. The Circulation of Social Energy
in Renaissance England, Berkeley und Los Angeles 1988, S. 94-128.

9 Zum Begriff des Supplements vgl. Jacques Derrida: Grammatologie. Aus dem Franzo-
sischen von Hans-]Jérg Rheinberger und Hanns Zischler, Frankfurt a.M. 1982, S. 244-282.
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Prokop von Caesarea (ca. 490-562) bietet ein Beispiel fiir das Bemiihen, das
monumentale Geschichtsbild mit anekdotischen Mitteln zu desavouieren. Seine
»Anckdota¢, die der Gattung den Namen gegeben haben,!” sind eine Geheimge-
schichte, mit welcher der Hofchronist Justinians nach dem Tod des byzantinischen
Kaisers und der Kaiserin Theodora das von ihm zuvor vermittelte offizielle Bild
der kaisetlichen Person und Taten einer Korrektur unterziechen will — einer Kor-
rektur im Dienste der Wahrheit. Prokop konzipiert die »Anekdotac — die griechi-
sche Bezeichnung bedeutet soviel wie: das noch nicht Herausgegebene; das Unver-
offentlichte — als Ergidnzung zu der von ihm unter kaiserlicher Aufsicht verfal3ten
Herrscherbiographie, als ein Appendix, welches das Bild monumentaler geschicht-
licher Gr6Be ins rechte Licht riicken soll. Junstinian und Theodora erscheinen
darin als >grof3e« Verbrecher; ihren jgroBen< Taten liegen bisher im Dunkel ver-
bliebene zwielichtige Motive und Ursachen zugrunde. »Zu Lebzeiten der Titer,
so leitet der Chronist seine supplementire Darstellung ein,

[...] konnte man deren Verbrechen nicht in gebithrender Art und Weise schildern.
Wire man doch unméglich den zahllosen Spihern entgangen und hitte im Falle der
Entdeckung einen jammervollen Tod gewirtigen miissen; nicht einmal den nichsten
Verwandten durfte ich ja trauen. Aber auch die Ursachen von vielem, was in meinen
friheren Biichern steht, muflte ich verschweigen und bringe daher jetzt die bisher
ibergangenen Tatsachen zusammen mit den inneren Griinden der Ereignisse, von
denen ich schon berichtete.!!

Prokop ist sich durchaus der Schwierigkeiten bewuflt, die dem Versuch im Wege
stehen, mit seinen Addenda das einmal etablierte Bild historischer Gro3e umzu-
werten. Der Wunsch, verborgene und verheimlichte Ursachen und Motive nach-
zureichen, veranla3t den Geheimgeschichtsschreiber dazu, den Bereich des Offi-
ziellen und Offentlichen zu verlassen, sich auch hinter die Bithne des staats- und
militirpolitischen Geschehens zu begeben und die Intimverhiltnisse der Herr-
schenden einer niheren Betrachtung zu unterzichen. Dadurch gewinnt die Dar-
stellung der Liebschaften, Intrigen und Eifersiichteleien, die vor allem am Hof
Belisars gang und gibe waren, im Rahmen der >Anekdotac ein gewisses Gewicht.
Prokop hegt daher Bedenken ob der mangelnden Dignitit des von ihm erginzend
zur offiziellen Chronik Berichteten: »den zuktnftigen Geschlechtern« werde seine
Historie »weder wahr noch glaubwiirdig erscheinen«. »Denn vor allem danng, fihrt
Prokop fort, »wenn einmal der Zeitenstrom die Kunde ferner riickt, muf3 ich
firchten, in den Ruf eines Mirchenerzihlers zu kommen und zu den Tragbdien-
dichtern gezihlt zu werden.«!? Wer sich aus dem Dunstkreis der historischen
Grofiereignisse und glanzvollen 6ffentlichen Akte entfernt, setzt sich dem Ver-
dacht aus, ein Schwindler und Erfinder zu sein. Anstatt bedeutende politische

10 Zur (bislang nur unzureichend aufgearbeiteten) Geschichte des Begriffs »Anekdote«
vgl. Schifer, Anekdote — Antianekdote (wie Anm. 4), S. 8f; Hilzinger, Anekdotisches Ex-
zihlen im Zeitalter der Aufklirung (wie Anm. 4), S. 22-24.

11" Prokop, Anckdota. In: Ders.: Werke. Griechisch-Deutsch, hg, von Otto Veh, Bd. 1,
Minchen 1961, S. 7.

12 Prokop, Anekdota (wie Anm. 11), S. 7.
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Verinderungen auf entsprechend bedeutende Ursachen zuriickzuftihren, fahndet
Prokop nach kleinen, niedrigen Beweggriinden im Bereich des Personlichen. Die
weitreichende Wirkung solcher geringfiigigen Ursachen ist in seinen Augen aller-
dings von vorneherein mit dem Stigma des Unwahrscheinlichen und Unseriésen
versechen. Anders als die gro3e Ereignisgeschichte, die sich in gewisser Weise selbst
zu beglaubigen scheint, hat die anekdotische Geheimgeschichte ein fremdartiges,
ja bizarres Anschen, weshalb sich der Erzihler immer wieder gendtigt sicht, die
Wahrhaftigkeit des Unwahrscheinlichen zu beteuern. Zu diesem Zweck beruft er
sich — wie es auch heute noch fiir die anekdotische Darstellungsform charakteris-
tisch ist — auf vorgeblich zuverldssige Zeugen.

Bei seinem Ausweichen in den Bereich des Marginalen und des vom histoti-
schen GroBereignis Abseitigen, das den Anlal3 zu solchen Befiirchtungen bietet,
hitte Prokop die Autoritit des griechischen Philosophen und Biographen Plutarch
in die Waagschale werfen kénnen, der die gegenldufige Tendenz des Anekdoti-
schen exemplifiziert, den Eindruck historischer Gréf3e zu stutzen. Wihrend Pro-
kop den Mangel seines offiziellen, auf die grof3e Persénlichkeit konzentrierten Ge-
schichtsbildes in konkreten politischen Zwingen begriindet sicht, fait Plutarch
diesen Mangel als die systematische Schwiche einer jeden Geschichte auf, die sich
an den Kategorien der groBen Ereignisse und Taten orientiert. Eine solche Ge-
schichte erscheint Plutarch der Erginzung bediirftig, einer Erginzung, die er mit
seinen biographischen Portraits groBer Griechen und Rémer (Bioi paralleloi)
bereitzustellen versucht. In ihnen soll gerade dem Marginalen grofe Beachtung ge-
schenkt werden. Denn, so rechtfertigt Plutarch seine Vorgehensweise,

[...] hervorragende Tichtigkeit oder Verworfenheit offenbart sich nicht durchaus in
den aufsehenerregendsten Taten, sondern oft wirft ein geringfiigicer Vorgang, ein
Wort oder ein Scherz ein bezeichnenderes Licht auf einen Charakter als Schlachten
mit Tausenden von Toten und die gréfiten Heeresaufgebote und Belagerungen von
Stidten. Wie nun die Maler die Ahnlichkeiten dem Gesicht und den Ziigen um die
Augen entnehmen, in denen der Charakter zum Ausdruck kommt, und sich um die
ibrigen Kérperteile sehr wenig kiimmern, so muf3 man es mir gestatten, mich mehr
auf die Merkmale des Seelischen einzulassen und nach ihnen das Lebensbild eines
jeden zu entwerfen, die grolen Dinge oder Kdmpfe aber anderen zu tiberlassen.!3

Fir die geschichtliche Bedeutung eines Menschen — die hervorragende Ttichtigkeit
des Makedonerkénigs Alexandros etwa, dessen Lebensbild durch diese Bemerkun-
gen eingeleitet wird — sind die groflen Taten und Begebenheiten, die in die Histo-
rie Eingang finden, laut Plutarch nicht immer ein geeigneter Spiegel. Zu vielfiltig
sind die Moglichkeiten der Intervention durch duBerlich wirkende Krifte, zu grof3
ist der Spielraum der Kontingenzen, als daB3 der innerlich gefaite Wille der histori-
schen Personlichkeit unverfilscht und ungebeugt in seiner Tat zum Ausdruck ge-
bracht werden kénnte. Zu vieler Instrumente muf3 sich der vermeintliche Beweger
der Geschichte bedienen, als daf3 sein Wirken sich in unmittelbarer Transparenz zu
manifestieren verméchte. Die Textur des historischen GroBereignisses ist kom-

13 Plutarch, Grole Griechen und Romer, eingeleitet und tbersetzt von Konrat Ziegler,
Bd. 5, Zirich und Stuttgart 1960, S. 7.
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plex; unermeBlich ist die Zahl der — oft widerspriichlichen — Zeichen, die in ihm
gesetzt sind. Welche Motive haben den Herrscher oder Feldherren dazu bewogen,
dieses oder jenes Unterfangen zu realisieren? Entspricht der Ausgang des Unter-
nehmens seinen urspriinglichen Absichten? Hatte er dabei irgendwelche verborge-
nen Hintergedanken? War es klug, so vorzugehen, wie er es tat? Kamen ihm bei
der Ausfihrung seines Vothabens Zufille oder Gotter zu Hilfe oder in die Quere?
Derartiger Fragen ist kein Ende. Um die groBe Personlichkeit zu fassen, die als
vorgeblich bewegende Kraft hinter der unabsehbaren Zahl vielschichtiger Wirkun-
gen steht, in die das Ereignis sich zerfasert, mul3 daher nach Ansicht Plutarchs ein
tiberschaubarerer Rahmen als derjenige der gro3en Historie gewihlt werden.'* Die
simple Konstellation einiger weniger Geschehnismomente — das einfache Schema
etwa der iiberraschenden Konfrontation des Helden mit einer Merkwiirdigkeit, der
Herausforderung durch die Widrigkeit einer Situation, der Probe durch unvor-
hergesehen eintretende Umstinde — bietet scheinbar die Gewihr dafiir, daf} sein
Charakter ungebrochen in Erscheinung treten kann.'> Laut Plutarch geht zum Bei-
spiel aus der berithmten Episode, die den besonnenen Umgang des jungen Ale-
xandros mit einem widerspenstigen Pferd zum Gegenstand hat, die Charakteristik
der wichtigsten Eigenschaften des kiinftigen Weltenherrschers hervor: das Vermo-
gen kaltblittiger und kalkulierender Beobachtung wie auch die anmaBlende Zur-
schaustellung herrschaftlichen Selbstwertgefihls, die der Vater, Konig Philipp, mit
den Worten kommentiert: »Such dir ein Reich, mein Sohn, das deiner wiirdig ist,
denn Makedonien ist fir dich nicht grof3 genug.«!® In Plutarchs Lebensbildern
groBer Griechen und Rémer nehmen die anekdotischen Ereignisse dieser Art, die
der historischen Personlichkeit ein Profil verleihen, breiten Raum ein. Die Anek-
dote supplementiert hier den Eindruck monumentaler GroBe, den das historische
Grof3ereignis selbst nicht zweifelsfrei zu vermitteln vermag,

II

Die supplementire Funktion des Anekdotischen tritt also in zwei verschiedenen,
kontriren Varianten auf: einmal als Werkzeug zur Demontage der historischen

14 Ganz im Sinne Plutarchs schreibt Lionel Gossman Anekdoten die Fahigkeit zu, kom-
plexe historische Zusammenhinge auf ein einfaches Strukturschema zu reduzieren: »they
may reduce complex situations to simple, sharply defined dramatic structures«; Gossman,
Anecdote and History (wie Anm. 4), S. 145.

15 Die Herausforderung des Helden durch ein plétzlich eintretendes Ereignis gehort zu
den Grundelementen der Anekdotenstruktur. Rudolf Schifer (Die Anekdote. Theorie —
Analyse — Didaktik, Miinchen 1982, S. 32f)) belegt sie mit dem lateinischen Terminus provo-
catio. Der provecatio geht die occasio voran, welche die Funktion einer Exposition erfiillt (S.
30f), und sie gipfelt im dictum, der Reaktion des Helden auf das ungewohnliche Ereignis,
die oft die Form eines pointierten Bonmots besitzt (S. 34f.). Zur dreiteiligen Struktur der
»klassischen< Anekdote vgl. auch Klaus Doderer, Die Kurzgeschichte in Deutschland, ihre
Form und ihre Entwicklung, Wiesbaden 1953, S. 21-24; Gossman: Anecdote and History
(wie Anm. 4), S. 149.

16 Plutarch: GroB3e Griechen und Rémer (wie Anm. 13), Bd. 5, S. 13.
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Personlichkeit, deren gro3e Taten auf kleine Ursachen, niedrige Beweggriinde und
kontingente Faktoren zuriickgefithrt werden; das andere Mal als Instrument zur
Restituierung der historischen Persénlichkeit, deren wahres Wesen auf dem Schau-
platz groB3er Geschichte aufgrund des verdunkelnden Einflusses kontingenter Um-
stinde nicht zur Erscheinung zu gelangen vermag und daher im abseitigen Bereich
der kleinen Begebenheiten aufgesucht werden muf3. In dem einen Falle bringt das
Anekdotische die Kontingenz der Ereignisse durch den Rekurs auf das Marginale
zur Geltung, in dem anderen Falle bringt es sie dadurch zum Verschwinden. Diese
beiden Formen der Anekdote haben in der europiischen Historiographie tiber
Jahrhunderte hinweg ihren festen Platz.

Im 18. Jahrhundert — im Zuge der bereits erwidhnten Singularisierung der Ge-
schichten zur Geschichte — gerdt die Anekdote als historiographische Darstel-
lungsform jedoch zunehmend unter Druck. Bei Voltaire, Rousseau und Herder
steht nicht mehr die groB3e Personlichkeit — der Regent oder Feldherr — im Fokus
der historischen Betrachtung. Vielmehr firmieren nun Vélker oder Kulturen als die
kollektiven Subjekte der Geschichte.!” Die Historie gilt diesen Autoren nicht mehr
als Aggregat exemplarischer oder aulergewohnlicher Geschichten, sondern als ein
singuldrer Prozel und Ereigniszusammenhang, dem ein immanenter Sinn zu ent-
nehmen ist. Das Anekdotische ist dazu geeignet, die Kontinuitidt und Sinnhaftig-
keit dieses Prozesses in Frage zu stellen. Daher lehnt etwa Herder die anekdoti-
sche Form der Geschichtsbetrachtung ab: Sie mache dem Leser auf schmerzhafte
Weise bewult, »an wie kleinen Umstidnden die gréesten Begebenheiten und Er-
folge hangen« und erwecke somit den verderblichen Eindruck, daf3 die kollektiven
Subjekte der Geschichte in Wirklichkeit das passive Objekt unkontrollierbarer
Michte seien — sie suggeriere, dal »das Schicksal ganzer Vélker an die Torheit, den
Neid, den Unverstand, oft an den Wahnsinn selbst, Eines oder Weniger gekniipft
ist«.18

Auch Voltaire duBert starke Vorbehalte gegentiber der anekdotischen Erzihl-
form." Er bezweifelt, daf3 die »petits détails long-temps cachés«, die oftmals nach
dem Tod der Regenten ans Licht kommen, die historische Erkenntnis zu befor-
dern vermogen — im Gegenteil, seiner Auffassung nach lenken diese Trivialitdten
den Blick des Historikers von den eigentlichen, geschichtlich bedeutsamen Bege-
benheiten und Entwicklungen ab.?’ Dariiber hinaus stellt Voltaire die Wahrhaftig-
keit der anekdotischen Erzdhlung grundsitzlich in Frage: »Il n’est pas permis
aujourd’hui d’imiter Plutarque, encore moins Procope. Nous n’admettons pour

17 Vgl. Gossman, Anecdote and History (wie Anm. 4), S. 153; Hilzinger, Anckdotisches
Erzihlen im Zeitalter der Aufkldrung (wie Anm. 4), S. 53.

18 Johann Gottfried Herder, Erliuterungen mit und ohne Anekdoten. In: Ders.: Werke in
zehn Binden, Bd. 10: Adrastea, hg. von Giinter Arnold, Frankfurt a.M. 2000, S. 96f., hier
S. 96.

19 Vgl. dazu Gossman, Anecdote and History (wie Anm. 4), S. 153f.

20 Voltaire, Le si¢cle de Louis XIV. In: Ders.: (Buvres historiques, hg. von René Pomeau,
Paris 1957, S. 889. — Eine dhnlich gelagerte Kritik an der Anekdote artikuliert Voltaire in
seiner Einleitung zur »Histoire de Charles XII, ebd., S. 53-56.
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vérités historiques que celles qui sont garantis.«’! Das anekdotische Ereignis, das
aufgrund seiner mangelnden oder aber seiner allzu groflen, allzu augenfilligen
Sinnfilligkeit und Prignanz aus dem Rahmen des Ublichen fillt, wird pauschal
dem Verdacht unterstellt, erfunden und erlogen zu sein. Um die Wahrhaftigkeit
einer historischen Darstellung zu garantieren, gentigt es nun nicht mehr allein, zu-
verlissige und autoritative Zeugen anzufithren. Gefordert wird vielmehr die innere
Wahrscheinlichkeit und Plausibilitit der Erzdhlung: »N’admettons en physique que
ce qui est prouvé, et en histoire que ce qui est de la plus grande probabilité recon-
nue.«?? Das Abseitige, Fremdartige und AuBlergewohnliche — und somit auch all
das, was zuvor unter dem Titel heroischer GroBe figurierte — unterliegt nun dem
Verdikt des Unwahrscheinlichen und wird somit aus dem Bezitk der historischen
Wahrheit ausgeschlossen. Die Ersetzung der #moignage durch das Prinzip der proba-
bilité scheint der Anekdote, die im Bereich des Ungewdhnlichen zu Hause ist, den
Boden unter den Fullen zu entziehen. Exzentrische Tatsachen, so deutlich sie auch
die geschichtlichen Akteure in Szene setzen und so gut sie auch bezeugt sein
mogen, besitzen keine besondere historische Validitit mehr. Der erfundenen
Geschichte, die auf Wahrscheinlichkeit beruht, wird paradoxerweise ein héherer
geschichtlicher Erkenntniswert zugeschtieben, als der wahren Geschichte, die un-
wahrscheinlich erscheint: "Commencons donc par écarter tous les faits«, so eroff-
net Jean-Jacques Rousseau seinen >Discours sur l'origine et les fondements de
linégalité parmi les hommess, in dem er eine splausiblec historische Fiktion der
menschlichen Kulturentwicklung zu entwerfen sucht.??

Die im Zeichen der Aufklirungsphilosophie stehende Historiographie des 18.
Jahrhunderts unternimmt den Versuch, die auf die groB3e Personlichkeit hin zen-
trierte Monumentalhistorie durch den grand récit der Kultur- und Zivilisationsge-
schichte zu ersetzen. Doch das damit verbundene Bemiihen, die anekdotische
Darstellungsform aus der Geschichtsschreibung zu vertreiben, ist letztlich zum
Scheitern verurteilt. Die totalisierende geschichtsphilosophische Spekulation, die
Rousseau im Haupttext seines »Discours sur P'origine et les fondements de I'inéga-
litéc anstellt, findet in der Vielzahl von Anekdoten ein Gegengewicht, die er in den
Anmerkungen unterbringt. Und Voltaire strebt zwar danach, die groen Entwick-
lungslinien des zivilisatorischen Fortschritts nachzuzeichnen, gleichwohl orientiert
er sich weiterhin am Paradigma der bedeutenden historischen Persénlichkeit, wie
seine auf Karl XII. und Ludwig XIV. fokussierten Geschichtswerke belegen. Mehr
noch: Er sieht sich in seinem »>Siecle de Louis XIV« dazu gendtigt, vier umfang-
reiche Kapitel mit »Particularités et anecdotes du régne de Louis XIV« anzufiillen,
um ein Charakterbild des groen Koénigs zu zeichnen.?* Auch in seiner aufklireri-

21 Voltaire, Le siecle de Louis XIV (wie Anm. 20), S. 889.

22 Voltaire: Essai sur les meeurs et esprit des nations et sur les principaux faits de I’histo-
ire depuis Chatlemagne jusqu’a Louis XIII, hg. von René Pomeau, Bd. 1, Paris 1963, S. 203.

2 Jean-Jacques Rousseau, Discours sur lorigine et les fondemens de P'inégalité parmi les
hommes. In: Ders.: (Euvres complétes, hg, von Bernard Gagnebin et Marcel Raymond,
Bd. 3, Paris 1964, S. 132.

2+ Voltaire, Le siecle de Louis XIV (wie Anm. 20), S. 889-963.
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schen, dem Dogma der Wahrscheinlichkeit verpflichteten Form wird der grand récit
der Geschichte somit sein anekdotisches Supplement nicht los.

Dal} die ambivalente Funktion des Anekdotischen, die Kategorie der grofien
Personlichkeit gleichzeitig zu konsolidieren und zu demontieren, auch im 18. Jahr-
hundert noch ihre Giltigkeit besitzt, 13t sich am Beispiel einer Anekdote demon-
strieren, die sich bei den Vertretern der Aufklirung groBer Beliebtheit erfreut.
Gemeint ist die Geschichte vom herabfallenden Apfel, der Isaac Newton zur Ent-
deckung der Schwerkraft veranlaBt haben soll. Diese Anckdote wurde erstmals
von Voltaire in seinen >Lettres philosophiques< (1734) publik gemacht.?> Sie avan-
cierte bald zu einem beliebten Topos der aufklirerischen Wissenschaftsgeschichts-
schreibung. So wird sie etwa von den Verfechtern der pragmatischen Geschichts-
auffassung, die sich in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts vor allem in Eng-
land und Deutschland durchsetzt, fiir ihre Zwecke instrumentalisiert. Die pragma-
tische Geschichtsschreibung versucht, historische Begebenheiten auf das bewul3te
Agieren von Individuen zuriickzuftihren; sie will die psychologische Triebfeder
aufdecken, die dem Wirken der historischen Personlichkeit zugrunde liegt.26 Das
gilt nicht nur fir den Bereich der konkreten politischen Ereignisgeschichte, son-
dern auch fur die abstraktere Sphire der Wissenschaftsgeschichte. Der Populat-
philosoph Johann Jakob Engel etwa fordert den Wissenschaftshistoriker dazu auf,
sich nicht damit zu begniigen, die Resultate des szientifischen Fortschritts aufzu-
zeichnen und die Ideengebdude der Denker zu beschreiben. Vielmehr solle er sich
darum bemiihen, die Entstehung der Erkenntnisse nachzuvollzichen, sie in ihrem
Werden zu rekonstruieren. Um eine solche dynamische Ansicht der Wissenschafts-
geschichte zu vermitteln, sei die anekdotische Darstellungsform, wie das Beispiel
Newtons zeige, besonders geeignet:

Ein Geschichtschreiber der Weltweisheit zeige uns Neuton in seinem Garten sitzend,
wie sein Geist, der eben mit Betrachtungen tber den Druck des Mondes erfiillt ist,
durch ecinen herabfallenden Apfel auf die glickliche Idee von der allgemeinen
Schwere der Weltkoérper gefithrt wird, wie er von dieser Idee immer mehr und mehr
Anwendungen entdeckt, immer mehr und mehr Schwiirigkeiten dadurch gel6st, im-
mer mehr und mehr Einférmigkeit in die Wirkungen der Natur dadurch gebracht
sieht [...].27

Der Wissenschaftshistoriker, der die abstrakten Denksysteme dergestalt auf ihre
konkreten anekdotischen Entstehungsumstinde zuriickbezieht, liefert laut Engel
»keine todte Beschreibungs, sondern »eine wahre praktische Geschichte dieser
Systeme; er fithrt den Intellekt der Denker, der sie hervorbringt, in actu als

25 Voltaire, Lettres philosophiques, hg. von Frédéric Deloffre, Paris 1986, S. 104f. — Zur
Wirkungsgeschichte der Apfel-Anekdote vgl. Hans Blumenberg, Die Vollzihligkeit der
Sterne, Frankfurt a.M. 1997, S. 54-065.

26 Weber, Die Anekdote (wie Anm. 4), S 49f.; Georg Jiger, Empfindsamkeit und Roman.
Wortgeschichte, Theorie und Kritik im 18. und frihen 19. Jahrhundert, Stuttgart, Berlin,
Koln und Mainz 1959, S. 115f.

27 Johann Jakob Engel, Uber Handlung, Gesprich und Erzihlung, Faksimiledruck der
ersten Fassung von 1774, hg, von Ernst Theodor Vo0, Stuttgart 1964, S. 187.
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Ursache historischer Verinderungen vor Augen.?® Freilich bringt der anekdotische
Bericht tiber die Entstehung groler Ideen zugleich auch das Moment der Kontin-
genz ins Spiel. Newtons Entdeckung der Schwerkraft verdankt sich nicht minder
der Zufallswahrnehmung eines herabfallenden Apfels als dem Genie des Wissen-
schaftlers. Anekdotische Erzdhlungen erteilen, wie ein anderer Vertreter der prag-
matischen Geschichtsauffassung konzediert, »Unterricht tber die Verbindung des
Moralischen mit dem Zufilligen«.?” Es kann daher nicht verwundern, daB3 die
gleiche Anekdote, deren sich Engel bedient, um die geschichtsverindernde Kraft
eines groBlen Geistes zu demonstrieren, im Werk des franzésischen Aufkldrungs-
philosophen Claude Adrien Helvétius mit der Intention angefithrt wird, die gegen-
teilige Behauptung zu veranschaulichen. Helvétius erzahlt die Apfelgeschichte, weil
er nachweisen will, daf3 die bedeutenden Entdeckungen der Menschheit zumeist
nicht dem Genie groer Minner, sondern dem Wirken des Zufalls zuzuschreiben
sind:

Dans un moment ou I'ame paisible de Newton n’étoit occupé d’aucune affaire, |...]
c’est [...] le hasard qui, P'attirant sous une allée de pommiers, detacha quelques fruits
de leurs branches, et donna a ce philosophe la premiere idée de son systéme. [...]
C’est donc au hasard que les grands génies ont di souvent les idées les plus heureu-
ses.30

Die Anckdote stellt somit auch in der Historiographie der Aufklirung ein zwei-
schneidiges Instrument dar. Sie findet Verwendung, wo die Vorstellung von der
groBen Personlichkeit als der bewegenden Kraft in der Geschichte gestiitzt werden
soll, aber sie wird ebenso zu dem Zweck herangezogen, diese Vorstellung im
Zeichen der Kontingenz zu desavouieren.

111

Vor dem Hintergrund der vorangehenden Skizze zur Theorie und Geschichte des
Anekdotischen soll nun untersucht werden, welche Funktion ihm Heinrich von
Kleist im Kontext seines historischen Dramas >Prinz Friedrich von Homburg
zuweist, und zwar am Beispiel der Anckdote vom Heldentod des Stallmeisters
Froben. Knupft Kleist an eine der beiden erwihnten Varianten anekdotischer
Supplementaritit an, oder gewinnt diese bei ihm einen anderen, neuen Stellen-
wert? In welcher Bezichung steht seine dramatische Indienstnahme der Anck-
dotenform zur Geschichtsauffassung der Aufklirung? Um diese Fragen zu beant-
worten, erscheint es sinnvoll, eine komparatistische Vorgehensweise zu wihlen
und Kleists Behandlung der Froben-Anekdote mit einer seiner Vorlagen zu ver-
gleichen — den vom preuBlischen Koénig Friedrich II. verfaBten >Mémoitres pour

28 Engel, Uber Handlung, Gesprich und Erzihlung (wie Anm. 27), S. 187.

29 Christian Garve, Ueber Gesellschaft und Einsamkeit. In: Ders.: Gesammelte Werke,
hg. von Kurt Wélfel, 1. Abt., Bd. 2, Hildesheim, Zirich und New York 1985, S. 25.

30 Claude Adrien Helvétius, De lesprit. In: Ders.: (Euvres completes. Reprografischer
Nachdruck der Ausgabe Paris 1795, Hildesheim 1967, Bd. 3, S. 168.
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servir a Ihistoire de la Maison de Brandenbourge3! Friedrich II. schildert darin
umstindlich den Verlauf der Schlacht zu Fehrbellin, insbesondere das verfrithte
Eingreifen des Landgrafen von Homburg und die dadurch hervorgerufene be-
drohliche Lage, die sein Vorfahre, der Kurfirst Friedrich Wilhelm 1., durch seine
kluge, geistesgegenwirtige Reaktion bewiltigt habe. Dem eigentlichen Schlachten-
gemilde fiigt der Konig die kurze Erzidhlung einer wihrend der Kampfhandlungen
vorgefallenen merkwiirdigen Begebenheit an:

11 est digne de la majesté de 'Histoire, de rapporter la belle action que fit un Ecufer de
PElecteur dans ce combat: ’Electeur montoit un cheval blanc: Froben son Ecuier,
s’appercut que les Suédois tiroient plus sur ce cheval, qui se distinguoit par sa couleur,
que sur les autres: il pria son maitre de le troquer contre le sien, sous prétexte que
celui de I'Electeur étoit ombrageux; & a peine ce fidele Domestique I'eut-il monté
quelque momens, qu’il fut tué & sauva ainsi par sa mort la vie a Electeur.3?

Nur scheinbar spielt die episodische Erzihlung vom Tod des Stallmeisters Froben
innerhalb des historischen Berichts tiber die Schlacht bei Fehrbellin eine unterge-
ordnete, nebensichliche Rolle. Erst von dieser Episode her wird vielmehr der Sieg
tber die Schweden als ein Sieg des Feld- und Landesherren, des Groflen Kur-
firsten lesbar. Denn die Ereignisse, die den Ausgang der Schlacht bestimmen,
sprechen keine eindeutige Sprache, ja, sie werfen gar einen Schatten auf das An-
sehen der Giberragenden historischen Persénlichkeit. Entscheidend fiir den Verlauf
der Schlacht war, wie aus Konig Friedrichs Schilderung hervorgeht, die Insubordi-
nation des Landgrafen von Homburg, dem der Vortrab des Brandenburgischen
Heeres unterstellt war. Homburgs Milachtung des kurfirstlichen Befehls, seine
Entscheidung, die schwedischen Truppen nicht nur, wie es ihm vorgeschrieben
war, zu rekognoszieren, sondern sie tberraschend anzugreifen, zwangen Friedrich
Wilhelm I., der Darstellung seines koniglichen Nachfahren zufolge, zu einem Zeit-
punkt und in einer Weise in das Kampfgeschehen einzugreifen, die der zuvor erar-
beiteten Strategie ginzlich zuwiderlief. Die Schlacht stand somit nicht mehr im
Zeichen des Landesherren, sondern im Zeichen des Landgrafen von Homburg.
Auch wenn Friedrich II. sich in seiner narrativen Gestaltung der Ereignisse darum
bemiiht, die Verantwortung fiir den siegreichen Ausgang der Schlacht allein sei-
nem Vorfahren zuzuerkennen, der in einer durch den Landgrafen von Homburg
verursachten prekiren militirtaktischen Situation mit bewundernswertem Scharf-
blick richtig entschieden habe (»Férdéric Guillaume, dont le coup d’ceil étoit ad-
mirable & l’activité étonnante, fit dans linstant sa disposition«), so haftet dem
vorgeblich glanzvollen Sieg doch ein Makel an. Denn die Initiative lag in den Hén-

31 Zu den Quellen, deren sich Kleist bei der Abfassung des Dramas bediente, vgl. den
Kommentar Hinrich C. Seebas in DKV 1I, 1161-1175. Siehe dazu aber auch unten,
Anm. 39.

32 Friedrich II. Kénig von Preuflen, Mémoires pour servir a Ihistoire de la Maison de
Brandebourg, précédés d’un discours préliminaire, & suivis de trois dissertations, sur la reli-
gion, les meeurs, le gouvernement du Brandebourg, & d’une quatriéme sur les raisons d’éta-
blir ou d’abroger les loix. Nouvelle Edition, revue, corrigée & augmentée. A Berlin et A La
Haye chez Jean Néaulme, Libraire. 1751. Avec Privilege de S. M. Prussienne, S. 148.
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den des Landgrafen; der Kurfiirst war derjenige, der lediglich reagierte. Schlimmer
noch: Homburg, der durch seine voreilige Handlung die Grundlage fiir den preu-
Bischen Sieg schuf, tat dies unter offenkundiger MiBBachtung des kurfiirstlichen
Willens.

Es handelt sich bei der Schlacht um Fehrbellin mithin um ein historisches Mo-
nument, dessen exemplarischer Wert aufgrund der zweideutigen Umstinde erheb-
lich gemindert ist. Der anekdotische Bericht iiber den Tod des treuen Stallmeisters
hat die Funktion, diese Zweideutigkeit zu eliminieren. Der Stallmeister Froben
stellt eine Kontrastfigur zum Landgrafen von Homburg dar.33 Der Opfertod Fro-
bens steht der Insubordination des Prinzen gegeniiber. Ein solches Verhalten, so
insinuiert der kénigliche Berichterstatter, die bedingungslose Selbsthingabe, nicht
aber das eigenstindige, auf persénlichen Ruhm schielende Abweichen vom hert-
schaftlichen Willen, ist der Soldat, sei es ein Gemeiner, sei es ein Offizier, seinem
Landesherren schuldig, Ein solches Verhalten auch, dies suggeriert die didaktische
Drift der Episode, ist die Grundlage fiir militdrischen Erfolg, der durch das selbst-
herrliche Handeln eines einzelnen nur aufs Spiel gesetzt wird. Ein Landgraf von
Homburg muf3 die Ausnahme bleiben.

Die anekdotische Erzihlung leistet jedoch noch mehr als die implizite Anmah-
nung untertinigen Gehorsams; sie ist mehr als ein moralisches Exempel.** Der
Gestalt des Kurfiirsten, die in der eigentlichen Schilderung der Schlacht im Schat-
ten des Landgrafen von Homburg steht, wird im anekdotischen Supplement Raum
fir die — nachgerade visuelle — Entfaltung seiner herrschaftlichen Position gege-
ben. Der Schimmel steht fur die sichtbare, alles andere liberstrahlende Prisenz lan-
desherrlicher Macht. Eine — durch den Tod Frobens drastisch veranschaulichte —
Aura der Unvetletzbarkeit umgibt den Kurfirsten. Er erscheint als einer, der unter
dem Schutz der Vorsehung steht, als ein von Gott Erwihlter, der zur Landesherr-
schaft wie kaum ein anderer bestimmt ist. Das marginale anekdotische Geschehen
vermittelt somit das, was aus dem historischen Groflereignis selbst in fragloser
Klarheit hitte hervorgehen sollen. Die Anckdote, die den Randstreifen groBer
Historie bewohnt, leistet dieser einen wertvollen Dienst. Sie supplementiert die
»Wahrtheitc geschichtlicher GréBe, wo das verwirrende Spiel der Ereignisse und der
Einbruch von Kontingenzen die historische Persénlichkeit ins Zwielicht geraten
lassen.® Sie korrigiert den Eindruck komplexer Fille und zufilliger Verstrickun-

3 Zum Kontrast zwischen Froben und Homburg vgl. auch den Kommentar von Hinrich
C. Seeba in DKV 11, 1168.

34 TLaut Seeba erschopft sich die Bedeutung der Anekdote darin, ein moralisches Exempel
zu statuieren. Vgl. DKV 1I, 1166.

3% Volker Weber kommt in seiner Analyse der Anekdoten, die Johann Wilhelm Archen-
holtz in seine »Geschichte des Siebenjihrigen Krieges in Deutschland< (1793) eingefiigt hat,
zu einem dhnlichen Befund. So vermittelt Archenholtz in seiner Schilderung der Schlacht
bei Leuthen den Eindruck eines héchst komplexen Geschehens, das keine klare Ursache fiir
den Sieg der PreuBlen erkennen ldBt. Die der Schlachtbeschreibung angehingten Anekdoten
sollen diese Ursache am Beispiel signifikanter Einzelepisoden nachliefern: die aulerordent-
liche Tapferkeit der preullischen Soldaten. Vgl. dazu Weber: Anckdote (wie Anm. 4), S. 69:
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gen, den das Ganze des groBen Ereignisses hinterld3t, und exemplifiziert anhand
des kleinen Ausschnitts das Walten eines souverinen, das Geschehen beherrschen-
den und sinnstiftenden Willens. Das Abseitige der Anekdote ist einer Geschichts-
auffassung wesentlich, welche die Kontingenz des Geschehens in monolithische
Blocke historischer Gré3e umzuformen sucht.

Es ist bemerkenswert, da} Friedrich II. die anekdotische Geschichte vom Op-
fertod des Stallmeisters Froben nicht unmittelbar seinem Ahnen, dem Kurfirsten
Friedrich I. zu Ehren Ubermittelt. Er erzahlt sie vielmehr, weil sie der Majestit der
Historie (»la majesté de I'Histoire«) wiirdig erscheint. Der Majestit Friedrich Wil-
helms kann sie allein deswegen schon nicht wiirdig sein, weil dieser keine Majestit
wat. Der Konigstitel wurde den preuBiischen Landesherren erst im Jahre 1701
zuerkannt, und diesem Titel haftete zunichst nicht die volle Konigswiirde an,
dutfte sich doch der Titeltridger lediglich als ein Kénig iz PreuBlen, nicht aber als
Koénig von PreuBen bezeichnen. Der Hinweis Friedrichs II. auf die Majestit der
Geschichte ist kein bloBer Ruckgriff auf eine floskelartige Formulierung. Mit dem
Ausdruck »la majesté de 'Histoire« insinuiert Friedrich vielmehr, dal3 bereits die
Taten seines kurfirstlichen Vorfahren die Aufnahme in die groBle Geschichte der
Konige verdient habe. Aus dieser Andeutung des PreuBlenkonigs spricht somit
zum einen eine unterschwellig vorhandene Unsicherheit ob der Legitimitit des
jungsthin erst erworbenen preuBischen Konigstitels. Zum anderen erlaubt sie
Rickschliisse auf die Geschichtsauffassung, die den >Mémoiresc zugrunde liegt.
Das Attribut der Majestit kommt der Geschichte zu, weil sie eine Geschichte der
Majestiten ist. Eingang findet in sie idealiter nur dasjenige, was konigliche Gro3e
und Wiirde besitzt. Eine solche Historie ist in gewisser Weise die Geschichte des
Immer-Gleichen. Dem Anspruch der Gréle muf3 derjenige gerecht werden, der
sich als historische Gestalt dem Vergessen entringen will. Die Gleichférmigkeit
einer Historie, die sich an der vermeintlichen GréBe von Personen und Taten
orientiert, findet in der dabei implementierten Kategorie der Zeitmessung ihren
Niederschlag: Der durch das Gesetz der Erbfolge bestimmte Wechsel der Hert-
scher und Dynastien skandiert das homogene zeitliche Kontinuum.3¢ Den solcher-
mafen nivellierenden Anspruch monumentaler Historie hat Friedrich Nietzsche
extrapoliert. Immer, so Nietzsche, wird die monumentale Historie

das Ungleiche annihern, verallgemeinern und endlich gleichsetzen, immer wird sie die
Verschiedenheit der Motive und Anlisse abschwichen, um auf Kosten der causae die
¢ffectus monumental, nimlich vorbildlich und nachahmungswiirdig, hinzustellen: so
dass man sie, weil sie moglichst von den Ursachen absicht, mit geringer Uebertrei-
bung eine Sammlung der »Effecte an sich« nennen kdnnte, als von Ereignissen, die zu
allen Zeiten Effect machen werden. Das, was bei Volksfesten, bei religiosen oder krie-

»Die Zufilligkeit, die in der Schlachtbeschreibung sich andeutet, wird kompensiert durch
die Plastizitit einer einzelnen heroischen Handlung.«

36 Die natiirliche Erbfolge der Herrscher und Dynastien ist, Reinhart Koselleck zufolge,
cines der Konstituentien einer »natural gebundenen Chronologie« und somit Ausdruck
ciner Geschichtsauffassung, die der Historie eine ihr ausschlieBlich eigene, dem Naturraum
enthobenen Zeitkategorie noch nicht zubilligt. Vgl. Koselleck: Historia Magistra Vitae (wie
Anm. 3), S. 58.
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gerischen Gedenktagen gefeiert wird, ist eigentlich ein solcher »Effect an sich«: Er ist
es, der die Ehrgeizigen nicht schlafen lisst, der den Unternehmenden wie ein Amulet
am Herzen liegt, nicht aber der wahrhaft geschichtliche Connexus von Ursachen und
Wirkungen, der, vollstindig erkannt, nur beweisen wiirde, dass nie wieder etwas
durchaus Gleiches bei dem Wiirfelspiele der Zukunft und des Zufalls herauskommen
wirde.37

Die monumentale Historie ist der Raum des immer wiederkehrenden Schauspiels
der GroBe. Sie ist weniger >Geschichtec als eine additive Anhdufung von Geschich-
ten, deren jede exemplarischen Status besitzt.

Es hat somit den Anschein, als seien Friedrichs >sMémoires< ganz im Geiste je-
ner élteren Form der Historiographie geschrieben, die darauf abzielt, den groBen
Akteuren der Geschichte ein Denkmal zu setzen. Doch dieser Schein triigt. In der
Erstfassung der )Mémoitres¢, an welcher der Konig in den Jahren 1746 und 1747
arbeitete und die er abschnittsweise in den Sitzungen der Akademie der Wissen-
schaften vortrug, war die Froben-Anekdote noch nicht enthalten.®® Sie wurde erst
bei einer Uberarbeitung des Textes eingefiigt, die Friedrich vier Jahre spiter unter-
nahm.3* An dieser Uberarbeitung war Voltaire, der sich seit Juli 1750 in Potsdam

37 Friedrich Nietzsche, Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben. In: Ders.:
Werke. Kritische Gesamtausgabe, hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Bd. 1I1.1:
Die Geburt der Tragédie. UnzeitgemiBle Betrachtungen, Berlin und New York 1972,
S. 257f.

38 Zur Entstehungsgeschichte der >Mémoires< vgl. Johann David Erdmann Preuss, Aver-
tissement de I’éditeur. In: (Buvres de Frédéric le Grand, hg. von Johann David Erdmann
Preuss, Bd. 1, Berlin 1846, S. XXXV—-XXXVIII; Gustav Berthold Volz, Die historischen
Werke. In: Die Werke Friedrichs des Grof3en, Bd. 1: Denkwirdigkeiten zur Geschichte des
Hauses Brandenburg, hg. von Gustav Berthold Volz, Berlin 1913, S. V-XII, hier: S. VII-IX.

% In dieser Hinsicht gilt es, die Kommentare der geldufigen Kleist-Ausgaben zu korrigie-
ren, die Friedrichs >Mémoires< als eine der Quellen fir Kleists Drama »Prinz Friedrich von
Homburg¢ ausweisen. Richard Samuel behauptet in der von ihm besorgten Ausgabe des
»Homburg«-Dramas, dal die »Legende vom Opfertod [Frobens] zuerst von Friedrich II. in
der Erstausgabe der »Mémoires« formuliert« wurde; in der »zweiten Ausgabe der »Mémoires¢
(1762), die Friedrich II. selbst verbesserte«, sei sie hingegen »ganz ausgelassen worden;
Heinrich von Kleist, Prinz Friedrich von Homburg, Ein Schauspiel. Nach der Heidelberger
Handschrift hg, von Richard Samuel unter Mitwirkung von Dorothea Coverlid, Berlin 1964,
S. 186. — Sowohl Helmut Sembdner (SW7 I, 950f) als auch Hinrich Seeba (DKV 1I, 1168)
haben diese Informationen offenkundig ungepriift von Samuel ibernommen. Tatsichlich
handelt es sich bei der Ausgabe von 1751 aber nicht um die Erstausgabe der »YMémoiresc,
sondern um eine »Nouvelle Edition, revue, corrigée & augmentée« (siche oben, Anm. 32).
Die Erstfassung der >Mémoires< war bereits 1748 in den Sitzungsberichten der Akademie
der Wissenschaften publiziert worden (vgl. Preuss, Avertissement de I’éditeur, wie Anm. 38,
S. XXXYV; G. B. Volz, Die historischen Werke, wie Anm. 38, S. VIII). Auf dieser Publikation
basieren diverse Buchausgaben aus den Jahren 1748 bis 1751 (eine davon habe ich einsehen
kénnen: Mémoires pour servir a Histoire de Brandebourg, De Main de Maitre. Imprimé
pour la satisfaction du public, 0.0. 1751, Exemplar der Universititsbibliothek Bonn, Signa-
tur PGB 38014). In der Erstfassung von 1748 ist die Froben-Anekdote nicht enthalten. Es
hat also in der Tat eine Korrektur der Erstfassung durch Friedrich II. gegeben, aber sie fand
bereits 1750/51 unter det Beteiligung Voltaires statt, und im Zuge dieser Ubetarbeitung
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authielt, maB3geblich beteiligt. Sie diente dem Zweck, die "Mémoires« stirker an den
neuen Prinzipien der aufklirerischen Geschichtsschreibung auszurichten und sie
zugleich fir ein groBeres, nicht-akademisches Publikum verstindlicher zu gestal-
ten. Die Tatsache, da3 Voltaire an der Aufnahme der Anekdote in die historische
Darstellung nichts auszusetzen hatte, wenn sie nicht gar auf seine Initiative hin
erfolgte, ist signifikant: Sie macht deutlich, da der Ubergang von der Monumen-
talgeschichtsschreibung zur pragmatischen Historiographie der Aufklirung ein
flieBender ist — und daf3 auch die letztere auf die supplementire >Wahrheitc des
Anekdotischen nicht zu verzichten vermag. Das dndert freilich nichts an seinem
ambivalenten Status, der auf die aufgeklirten Rezipienten der sMémoires¢ versto-
rend wirken konnte. So verwirft Karl Heinrich Krause, der Verfasser eines unter
dem Titel >Mein Vaterland unter den hohenzollerischen Regenten< 1803 publi-
zierten Abrisses preuBischer Geschichte, die Froben-Anekdote als »[n]icht hinling-
lich begriindet und von einem Augenzeugen widersprochen«.*’ Gleichwohl kann
er sich nicht dazu durchringen, sie ganz aus seiner Geschichtsdarstellung auszu-
schlieBen. Vielmehr dringt er sie in jene Randposition ab, die der Anekdote seit
Prokop und Plutarch zukommt: Er verbannt sie in eine Anmerkung.

v

Um so auffilliger ist es, daB3 Heinrich von Kleist, der die Darstellungen Friedrichs
wie auch Krauses nachweislich konsultierte, die Anekdote aus ihrer Randstellung
herausholt und in das Handlungsgeflige seines Dramas »Prinz Friedrich von Hom-
burgc einbaut.*! Es ist nach der Funktion dieser Anekdote im Drama Kleist zu fra-

wurde die Froben-Anekdote nicht etwa ausgesondert, sondern allererst in den Text einge-
figt! Die Ausgabe von 1762, die Samuel erwihnt, ohne aber den genauen Titel zu nennen,
146t sich nicht mehr eindeutig identifizieren. Ich habe fiir das Jahr 1762 nur eine Ausgabe
der »Mémoires< ausfindig machen kénnen: Mémoires pour servir a ’histoire de Brande-
bourg: d’'main de maitre. Imprimé pour la satisfaction du public, 0.O. 1762. Es handelt sich
wohl um einen Nachdruck der Buchausgaben von 1748-51, also gerade nicht um die von
Friedrich II. korrigierte und autorisierte Fassung. Es gibt allerdings eine leicht tiberarbeitete
und autorisierte Neuausgabe aus dem Jahr 1767 (laut Preuss — L’avertissement de I’éditeur,
S. XXXV — »la derniére qui ait été faite sous les yeux de I’Auteur«): Mémoires pour servir a
I’histoire de la maison de Brandebourg. D’apres Poriginal, 3 vols., Betlin: Voss 1767. Auch
diese Ausgabe habe ich einsehen kénnen (Exemplar der Universititsbibliothek Bonn,
Signatur PGB 3801b). In ihr ist die Froben-Aneckdote enthalten.

40 Zitiert nach dem Quellenanhang der von Richard Samuel besorgten Ausgabe des
>Homburg-Dramas: Heinrich von Kleist, Prinz Friedrich von Homburg. Ein Schauspiel
(wie Anm. 39), S. 218.

41 Kleist hat vermutlich die 1789 erschienene Ausgabe der Werke Friedrichs II. benutzt.
Wie in den vom Koénig autorisierten Ausgaben der »yMémoires< von 1751 und 1767 (siche
Anm. 39) ist die Froben-Anekdote in der 1789er Werkausgabe enthalten. Der Bericht der
»Mémoires< tber das verfrithte Eingtreifen des Landgrafen von Homburg und tber den
Opfertod Frobens wurde 1804 durch den preuflischen Hofhistoriographen Jean Pierre Er-
man als mit den geschichtlichen Zeugnissen unvereinbar entlarvt. Vgl. dazu Richard Samuel
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gen — danach, ob sie ein monumentales Geschichtsbild zu errichten hilft und das
Geschichtsereignis als sinnfillig organisierte Struktur erscheinen 1d63t, oder ob sie
im Gegenteil die Einheit des Geschehens unterminiert und das Bild als Trugbild
entlarvt.

Das anekdotische Vorkommnis spielt im Drama Kleists mehr als nur eine
nebensichliche Rolle. Es nimmt in Gestalt des Berichts, den Graf Sparren vom
Kampfgeschehen liefert, einen relativ groen Raum ein (DKV II, 590f., Vs. 639—
677). Kurz nach der fir die PreuBlen siegreichen Schlacht bei Fehrbellin tiberbringt
dieser der Kurfirstin, die im falschen Glauben an den Tod ihres Gemahls be-
fangen ist, die erfreuliche Nachricht, daBl der Landesherr lebendig und bei bester
Gesundheit sei. Um das milverstindliche Gerticht vom Heldentod des Kutfiirsten
auszurdumen, sicht sich Graf Sparren dazu gendtigt, das zwischen dem Landes-
herren und seinem Stallmeister Vorgefallene umstindlich zu schildern. Er teilt die
Froben-Episode mithin nicht allein um ihres anekdotischen Charakters willen mit.
Neben den reprisentativen Wert des Anekdotengeschehens tritt seine funktionale
Bedeutung im Handlungsgefiige. Die Froben-Episode wird daher, streng genom-
men, nicht als Anekdote erzihlt, sondern aus der Perspektive eines Augenzeugen
mit dem unbedingten Anspruch auf die Faktizitit des Vermittelten berichtet.
Dadurch wird die historiographische Distanz, die Friedrich II. zu dem von ihm
geschilderten geschichtlichen Geschehen wahrt, aufgehoben. Das Anekdotische
rickt aus dem Bereich des Marginalen heraus, niher an das vermeintliche Zen-
trum des Geschehens heran. Es ist nicht mehr von den in komplexer Weise
ineinander verschlungenen Ereignisfiden unabhingig; es mul3 seine relative Auto-
nomie, die Freiheit vom Makel kontingenter Verflochtenheit aufgeben — eine Frei-
heit, welche die Verdichtung zum apotheotischen Monumentalbild allererst ermég-
licht. Die Froben-Episode erweist sich bei Kleist als tief in die Ereignistextur
verstrickt.

Denn der Bericht des Grafen Sparren steht in einem engen funktionalen Zu-
sammenhang mit einem anderen Bericht, dem Bericht des Rittmeisters Morner.
Mborner, ein Angehoriger der vom Prinzen von Homburg befehligten Kavallerie,
hatte kurz vor der Ankunft des Grafen Sparren den Tod des Kurflrsten vermel-
det. Auch er sprach mit der Autoritit eines Augenzeugen. Bemerkenswerterweise
geht aus seinen Ausfithrungen hervor, dal3 der vermeintliche Tod des Kurfiirsten
an dem gliicklichen Ausgang der Schlacht keinen geringen Anteil hatte. Homburgs
Kavallerie, die — dem Befehl des Kurflirsten zuwiderhandelnd — verfriht in das
Kampfgeschehen eingegriffen hatte, war — so berichtet Mérner — durch eine feind-
liche »Feldredoute« aufgehalten, ja zersprengt worden (DKV II, 585, Vs. 530). In
diesem Moment der drohenden Niederlage hatte Homburg aus der Ferne beob-
achten kénnen, wie des Kurflirsten Schimmel samt Reiter durch eine schwedische
Granate getroffen »in Staub [...] nieder[sank]« (DKV II, 586, Vs. 546). Dieses
Ereignis bedeutete fiir Homburg einen Impuls zu erneutem Handeln: »von Wut
gespornt und Rache« (DKV 1I, 586, Vs. 552) gelang es ihm doch noch, die Feld-

in seiner >Homburg¢-Ausgabe (wie Anm. 39), S. 208, sowie Hinrich C. Seeba in DKV II,
1169.

38



Die supplementére Wahrheit des Anekdotischen

redoute einzunehmen und die Schweden an den Rhyn zu treiben. Die von Graf
Sparren Gbermittelte Froben-Episode enthtllt Homburgs Vorgehen aus Rache als
ein MiBverstindnis. Es war der Stallmeister, nicht der Kurfiirst, der auf dem
Schimmel des Landesherren im GeschoBhagel der Schweden zu Tode kam, und
der dadurch das entscheidende, von Rachegefihlen befliigelte Handeln Homburgs
ausloste.

Wihrend Kleist einerseits die Froben-Episode in das komplexe Ereignisgefiige
integriert, die Anckdote also aus dem Bereich des Marginalen herausdringt,
verleiht er andererseits dem episodischen Geschehen selbst ein im Vergleich zum
Quellenmaterial pointierteres Ansechen, hebt also das Anekdotentypische der
merkwiirdigen Begebenheit hervor. Die anekdotische Geschichte, die Graf Spat-
ren als Augenzeugenbericht Ubermittelt, besitzt zwei Pointen. Die eine Pointe, der
Tod Frobens unmittelbar nach Besteigen des kurfirstlichen Pferdes, ist in den von
Friedrich II. und K. H. Krause gestalteten Versionen des Geschehens enthalten.
Die zweite Pointe jedoch, das Diktum des Kurfiirsten,*? die scheinbar wohlmein-
ende Rede des Herren gegeniiber seinem Stallmeister, die dem Tausch der Pferde
vorangeht, ist eine Erfindung Kleists. Auf den ersten Blick scheint sich das in
einem viterlichen Ton gehaltene Diktum des Kurfirsten in den Rahmen des
Glorifizierenden zu figen, der mit der glanzvollen Erscheinung des todesmutig
und in auffilliger Sichtbarkeit an der Spitze seiner Truppen reitenden Landesher-
ren abgesteckt ist. Bei ndherem Hinsehen jedoch werden Inkongruenzen im Anek-
dotengeschehen erkennbar, Inkongruenzen, die im Diktum des Kurfiirsten ihre
deutliche Ausprigung finden. Denn die Antwort, die der Kurfiirst dem Stall-
meister erteilt, da dieser ihn vermittels einer List — unter dem Vorwand, der
Schimmel des Landesherren sei scheu — zum Wechsel des Pferdes bewegen will —

Die Kunst, die Du ihn, Alter, lehren willst,

Wird er, so lang’ es Tag ist, schwerlich lernen.

Nimm, bitt’ ich, fern ihn, hinter jenen Hugeln,

Wo seines Fehls der Feind nicht achtet, vor! (DKV 1I, 591, Vs. 667-670)

— diese Antwort ist zweideutig. Bei oberflichlicher Betrachtung scheint es, dal3 der
Kurfirst den Vorwand Frobens nicht durchschaut und seinen Stallmeister anweist,
sich den Schimmel noch einmal vorzunehmen, um ihm das Scheuen abzugew6h-
nen. Es zeigt sich jedoch, dal der Landesherr sehr wohl um die List seines Unter-
gebenen weil3, dal3 er mit dem »Fehl« nicht das vorgebliche Scheuen, sondern die
auffillige Farbe des Pferdes meint, dessen In-Erscheinung-Treten vom Tageslicht
abhingig ist. Der Kurfiirst verhillt und verrit zugleich sein iberlegenes Wissen.
Mit dem Befehl, Froben mége sich den Schimmel noch einmal vornehmen, geht
er auf dessen Vorwand ein; mit der zweideutigen Rede von der Kunst, die dieses
Pferd, »so lang’ es Tag ist, schwetlich lernen« kénne, entlarvt er die List. Sein stilles

42 Die Ausgestaltung der anekdotischen Pointe zum Diktum geht zum einen auf die von
den Humanisten gepflegte Form des Apophthegmas, zum anderen auf die franzésische
Konversations- und Gesellschaftsaneckdote Chamfortscher Prigung zuriick. Vgl. Schifer,
Die Anekdote (wie Anm. 15), S. 9-27.
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Licheln (DKV 1II, 591, Vs. 666: »still lichelnd« steigt der Kurftrst von seinem
Pferd ab) ist gestisches Indiz fiir dieses zweideutige Wissen.

Warum aber das Zugleich von Zeigen und Verhillen? Will der Kurfiirst damit
seine viterliche-iiberlegene Autoritit und viterlich-liebende Firsorge, Drohung
und Anerkennung in einem demonstrieren? Des Landesherren zwielichtige Uber-
legenheit wirft einen Schatten auf das auratische Bild seiner Tapferkeit. Der Kur-
furst kennt den Hintergedanken des Stallmeisters und willigt dennoch in dessen
Vorschlag ein. Wenn aber der Landesherr Frobens Anerbieten akzeptiert, wissend
um dessen wahren Beweggrund, so gibt er seinen — im Schimmel versinnbildlich-
ten — symbolischen Tapferkeits- und Gottesgnadenstatus ohne Umschweife auf,
einen Status, der fiir den Ausgang der Schlacht nicht ohne Bedeutung ist und an
dessen visueller Ausprigung sich das gesamte preuBlische Heer, wie der Bericht
Mérners bezeugt, orientiert. Verdeckt des Kurfiirsten Uberlegenheit etwa eine
menschlich-allzumenschliche Furcht, die nur in der sofortigen Bereitschaft, das
Pferd zu wechseln, zum Ausdruck kommt, im oberflichlichen Glanz der Anekdo-
tenerzahlung aber verloren geht? Das wahre Motiv des Landesherrn fiir die um-
gehende Einwilligung in den Pferdetausch verbleibt in unaufléslichem Dunkel. Es
erscheint aber zumindest fragwiirdig. Das kann es nur, weil Kleist das Diktum des
Kurfiirsten in den anekdotischen Bericht Uberhaupt eingefiigt hat. Erst dieses Dik-
tum, das den Kurfirsten als einen Wissenden ausweist, gibt Anlafl zu derartigen
Zweifeln.

Einen geradezu unheimlichen Akzent erhilt das zweideutige Wissen des Kur-
fursten mit Blick auf Frobens Tod. Einmal mehr ist der Motivationszusammen-
hang opak. Die einzige Verbindung, die der Berichterstatter in typisch Kleistscher
Manier zwischen dem Ereignis des Pferdetauschs und dem Tod des Stallmeisters
stiftet, ist eine temporale:*> Kaum hat Froben den Schimmel bestiegen, »[s]o reif3t
[-..] / Thn schon ein Motdblei [...] nieder« (DKV 11, 591, Vs. 674f.). Die unmittel-
bare Folge wird zeitlich, nicht kausal gefal3t. Die den Kurfirsten umgebende und
anckdotisch vermittelte Aura der Unverletzbarkeit einerseits, sein zwielichtiges
Wissen andererseits suggerieren einen der temporalen Koinzidenz zugrunde lie-
genden Kausalzusammenhang, ohne ihn in eindeutige Bestimmtheit zu Uberfiih-
ren.* Froben, dies insinuiert die Konstellation der Ereignisse, stirbt deshalb, weil

43 Vgl. Joseph Hillis Millet, Versions of Pygmalion, Cambridge/Massachusetts und Lon-
don 1990, S. 127: »A fundamental device of Kleist’s stories is to present a series of events
in which straightforward causality is suspended or put in question, while at the same time
the reader’s deeply ingrained habits as an interpreter of stories lead him or her to see the
events as a causal chain.«

4 Dieser ambivalente Status der Kausalitit ist kennzeichnend fiir die Textsorte des fair
divers, das sich, wie Michelle Perrot aufzeigt, im 19. Jahrhundert herausbildet und das Genre
der Anekdote in dem Moment beerbt, in dem dieses aus der seriésen Geschichtsschreibung
verdringt wird und in die Publizistik einwandert. Vgl. Michelle Perrot, Fait divers et histoire
au XIXe siecle. In: Annales 38 (1983), S. 911-919. Roland Barthes beschreibt den Status der
Kausalitit im fait divers folgendermafBBen: »[O]n pourrait dire que la causalité du fait divers
est sans cesse soumise a la tentation de la coincidence, et qu’inversement, la coincidence y
est sans cesse fascinée par I'ordre de la causalité. Causalité aléatoire, coincidence ordonnée,
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er der Aura herrschaftlicher GroBle entbehrt. Meht noch: Der durch seine souve-
rine Ubersicht und Uberlegenheit ausgezeichnete Kurfiirst weif, daB3 sein Stall-
meister dem Tode geweiht ist, sobald dieser den Schimmel besteigt. Ohne daf3 dies
explizit gesagt wiirde, zeichnet sich die Méglichkeit ab, daf3 Froben nicht nur »ein
Opfer seiner Treue« (DKV 11, 591, Vs. 6706), sondern auch ein Opfer seines Herrn
witd, daB3 das tberlegene Wissen des Kurfiirsten das Wissen um den bevorstehen-
den Tod seines Untergebenen einschlieBt. Die Aneckdote, die den Anschein
erweckt, eine historische Gestalt zu glorifizieren, den dieser GréBe zugrunde lie-
genden Charakter zu enthiillen und angesichts dessen selbst das teuerste Opfer zu
rechtfertigen, erweist sich als abgrindig, Unter Kleists Hinden wird das histori-
sche Standbild zum Vexierbild. Historische GroBe verdunkelt sich zu dimonischer
Uberlegenheit. Das anekdotisch-reprisentative Bild implodiert, es gewihrt dem
Betrachter keinen Halt mehr. Das stille Licheln des Kurfiirsten ist gerade nicht das
versichernde Zeichen fragloser Wiirde. Diese vieldeutige Geste 1i3t das Gesche-
hen allererst fragwiirdig erscheinen.

Die ddimonisch umschattete GréBe, wie sie aus der Erzdhlung des Grafen Spar-
ren hervorgeht, wirft auch auf die von Rittmeister M6rner berichteten Ereignisse
ein zweifelhaftes Licht. Die Ausfiihrungen Moérners lassen darauf schlieBen, daf3
Frobens Tod und die Bereitschaft des Kurflirsten zum Pferdetausch wihrend der
Schlacht auf unwigbare Weise in das Geschehen um den Prinzen von Homburg
verstrickt sind. Wire der Schimmel des Landesherren nicht von einem schwedi-
schen Geschol3 niedergestreckt worden, so hitte Homburg seinen voreiligen
Sturm auch nicht fortgesetzt und zu einem erfolgreichen Abschluf3 gebracht. Die
Person des Kurfiirsten war es demnach, die selbst oder gerade im vermeintlichen
Tod als bewegende Kraft gewirkt hat. Das zwielichtige Wissen jedoch, das der
Kurfiirst gegeniiber dem Stallmeister demonstriert, farbt auf diese Vorstellung der
bewegenden Kraft ab. Wo beginnt das seltsame Wissen des Kurfiirsten; wo hort es
auf? Er weil3 vielleicht noch sehr viel meht, als es den Anschein hat. Da er sich in
der Gedankenwelt seiner Untertanen so gut auskennt und ihre Listen durchschaut,
ist es moglich, dall er die Ruhmsucht Homburgs fiir seine Zwecke zu nutzen ver-
sucht, daBl er um die den Ehrgeiz befligelnde und die Rache befeuernde Wirkung
weil, die sein Tod in der Schlacht auf den Prinzen auszutiben vermochte. Frobens
Tod wire dann nur eine Inszenierung des Kurfirsten.

Cest a la jonction de ces deux mouvements que se constitue le fait divers: tous deux
finissent en effet par recouvrir une zone ambigué oz /évé ¢ est pleinement vécu comme un
signe dont le contenn est cependant incertain.« (Roland Barthes: Structure du fait divers. In: Ders.:
Essais critiques, Bd. 1, Paris 1964, S. 188-197, hier S. 196f)) Dieses Balancieren auf der
Schwelle zwischen Kausalitit und Kontingenz ist ein Vermichtnis des Anekdotischen und
seiner ambivalenten Supplementaritit. Was Barthes tber die Struktur des fait divers aussagt,
1Bt sich daher unschwer auf die anekdotische und journalistische Kurzprosa anwenden, die
Kleist in den »Berliner Abendblittern< veréffentlicht hat. Ein Paradebeispiel fiir das Vexier-
spiel mit den Kategorien der Kausalitit und der Koinzidenz markiert die mit »Tagesbege-
benheit« tiberschriebene Blitzschlaggeschichte vom Arbeitsmann Brietz: DKV 111, 354. Vgl.
dazu auch Christian Moser, Verfehlte Gefiihle. Wissen — Begehren — Darstellen bei Kleist
und Rousseau, Wiirzburg 1993, S. 151-162.
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Daf3 er solchen Inszenierungen nicht abgeneigt ist, da3 er nicht davor zuriick-
schreckt, das intime Innere seiner Untergebenen auszuforschen, macht die im
Schlof3garten zu Fehrbellin spielende Eingangsszene des Dramas deutlich. Der
Hinweis auf das Uberlegene Wissen des Kurfiirsten, den die Froben-Episode ent-
halt, setzt den Landesherren einem Verdacht aus. Hat sich der Kurfiirst erst einmal
verdichtig gemacht, so finden sich iberall Anzeichen, die den Verdacht bestirken,
wiewohl der Kleistsche Text auf der denotativen Ebene keinen konktreten Anhalts-
punkt bietet, der den Verdacht als begriindet erscheinen lieBe. Die monumentalge-
schichtliche Konzeption personaler GréBe wird somit parodiert. Die Aura der Un-
verletzlichkeit, die den Herrscher von Gottes Gnaden umgibt, ist verwandelt in die
Aura eines geheimen, schrankenlosen Wissens. Der Herrscher ist nicht mehr der-
jenige, der handelt und dessen GréBe sich in seinem Tun spiegelt, sondern detje-
nige, der weill und durch sein Wissen handeln ld6t. Dem ddmonisierten Bild histo-
rischer GréB3e korreliert auf paradoxe Weise eine Entwertung der Tatkategorie. In
dem Mal3e, wie der Kurfiirst in den Verdacht gerit, ein Drahtzieher des Schicksals
zu sein, treten die Kontingenzen ans Licht, die den Willen der handelnden Sub-
jekte bestimmen. Die »>Tatc des Prinzen von Homburg beruht auf Zufilligkeiten.
Hitte er nicht — zufillig — den Tod Frobens aus der Ferne in dem Moment waht-
genommen, in dem seine Kavallerie abgeschlagen wurde, und hitte er Froben
nicht mit dem Kurfiirsten verwechselt, so wire die »Tat« unterbliecben. Homburgs
Sieg war ein Versehen. Zufall oder numinoses Wirken einer omindsen Instanz:
Diese beiden Alternativen offeriert der Kleistsche Text, um dem histotischen Ge-
schehen Verstindnis abzugewinnen. Das geschichtliche Ereignis wird dadurch
unentscheidbar.

v

AbschlieSend soll zumindest angedeutet werden, welche politischen Implikationen
die von Kleist vollzogene Umgestaltung der aus den >Mémoires< iibernommenen
Froben-Anekdote enthalten kénnte. Es bietet sich an, die verschiedenen Ausge-
staltungen dieser Anekdote bei Friedrich II. und bei Kleist auf unterschiedliche
Herrschaftstypen zu beziechen. Orientierung bietet dabei die Typologie der Herr-
schaftsformen, wie sie Max Weber in >Wirtschaft und Gesellschaft« entwickelt
hat.*> Weber unterscheidet bekanntlich zwischen der traditionalen, der legalen und
der charismatischen Herrschaftsform. Die Froben-Anekdote, die Friedrich in den
»Mémoires« prisentiert, dient der Legitimierung eines Konzepts traditionaler Herr-
schaft. Der Kurfiirst wird darin weder als ein legalistischer Herrscher datrgestellt,
der sich dem von ihm selbst etlassenen Gesetz unterwitft, noch als ein charismati-
scher Fihrer, der mit dem Herkommen bricht und seine Gefolgschaft zu abso-
lutem Gehorsam gegeniiber seinen willkiirlichen Anordnungen verpflichtet. Fried-
richs Kurfurst verschafft sich vielmehr mittels einer Tat, die der Majestdt der
Geschichte wiirdig ist, Zutritt zur je schon bestehenden, dem dynastischen Prinzip

4 Max Weber, Wirtschaft und Gesellschaft. Grundri} der verstehenden Soziologie, 5.,
revidierte Auflage, besorgt von Johannes Winckelmann, Tiibingen 1976, S. 122-176.
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unterworfenen Sphire der exemplarischen Monumentalhistorie. Die Tatsache, dal3
Friedrich IL. in seiner eigenen politischen Praxis den Versuch unternimmt, mit
dem aufgeklirten Absolutismus eine legalistische Herrschaftsform zu instituieren,
wirkt sich in der fiir die Akademie der Wissenschaften bestimmten Erstfassung der
»Mémoires« moglicherweise dahingehend aus, daf3 er die Mitteilung der Froben-
Anekdote unterdriickt. Die traditionelle Anekdotenform erscheint ihm offenbar
mit dem legalistischen Herrschaftstypus unvereinbar, den er gegeniiber dem aufge-
kldrten Publikum der Akademie zu reprisentieren sucht.

Kleists Version der Froben-Anekdote dient dagegen dem Zweck, eine spezi-
fisch moderne Form charismatischer Herrschaft zu inszenieren. Sie entspricht also
weder der Plutarchschen Variante des Anekdotischen, die traditionale Herrschafts-
verhiltnisse zu stiitzen geeignet ist, noch der Prokopschen Variante, die das aurati-
sche Bild der Herrschaft desavouiert. Kleists Anekdote malt vielmehr das Bild
einer auratischen Herrscherfigur, ohne deren exemplarischen Charakter zu enthtl-
len. Sie zeichnet sich im Gegenteil gerade dadurch aus, daB3 sie das innere Wesen
des Herrschers verhillt und verritselt. Kleist Kurfursten-Figur griindet ihre Herr-
schaft auf ein Uberlegenes anthropologisches und psychologisches Wissen — also
auf jenes moderne Wissensdispositiv, dessen Entstehung Michel Foucault in >Les
mots et les choses, »Surveiller et punirc und >La volonté de savoirc analysiert.*
Doch wo Foucault dieses Wissen an die abstrakten Instanzen und biirokratischen
Institutionen des modernen Verwaltungsstaats koppelt, da unternimmt Kleist den
Versuch, es in Form einer Herrscherfigur zu verkérpern und zu veranschaulichen.
Das Charisma dieses Herrschers beruht auf der Tatsache, dal3 er den Umfang und
die Reichweite seines Wissens zu verbergen versteht. Er erzeugt somit den Ein-
druck, allwissend und allesdurchdringend zu sein — die zentrale, ihrerseits un-
durchdringliche Beobachterinstanz einer panoptischen Disziplinarmacht.

Wer die Kleistsche Figur des Kurfiirsten auf die charismatische Herrschafts-
form bezieht, begibt sich in Opposition zu der Deutung, die Wolf Kittler in sei-
nem Buch > Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie« mit groBer Vehe-
menz vertritt. Kittler argumentiert, dal Kleist den Mythos des charismatischen
Fihrers in seinem >Homburg-Drama endgiltig verabschiedet habe. An seine Stelle
trete der Boden der vaterlindischen Provinzen — das Vaterland.#” Diese Deutung
vernachlissigt jedoch die Schliisselrolle, die der Kurfirst im von Kleist inszenier-
ten Kriegsgeschehen innehat. Kleist versucht gerade deutlich zu machen, da$3 die
den Krieger motivierende Liebe zum Vaterland nur funktionieren kann, wenn sie
dutch eine charismatische Vater- und Fithrergestalt vermittelt ist, wie sie der Kur-
first verkorpert. Der Kurfirst gibt sich zwar im Laufe des Dramas phasenweise
das Ansechen eines legalistischen Herrschers, der sich dem von ihm selbst erlasse-
nen Gesetz unterwirft. Doch bezeichnenderweise gibt der Prinz von Homburg in

46 Michel Foucault, Les mots et les choses, Paris 1966; Ders., Surveiller et punir. La nais-
sance de la prison, Paris 1975; Ders.: Histoire de la sexualité I: La volonté de savoir, Paris
1976.

47 Vgl. Wolf Kittler, Die Geburt des Partisanen aus dem Geist der Poesie. Heinrich von
Kleist und die Strategie der Befreiungskriege, Freiburg 1.Br. 1987, S. 262.
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genau dieser Phase das unwiirdige Bild eines zu Tode Geidngstigten ab. Homburg
unterstellt sich erst in dem Moment dem Gesetz, in dem der Kurfirst ihm den
Eindruck vermittelt, Uber dem Gesetz sowie aullethalb des Herkommens zu
stehen und rein nach Willkiir zu herrschen.*® Diese Sichtweise wird dem Prinzen
durch den Brief des Kurfiirsten nahe gelegt, den ihm Natalie iberbringt:

Mein Prinz von Homburg, als ich euch gefangen setzte,

Um eures Angriffs, allzufrith vollbracht,

Da glaubt’ ich nichts, als meine Pflicht zu tun;

Auf euren eignen Beifall rechnet’ ich.

Meint Thr, ein Unrecht sei euch widerfahren,

So bitt’ ich, sagt’s mir mit zwei Worten — —

Und gleich den Degen schick’ ich euch zuriick. (DKV 11, 620, Vs. 1307-1313)

Der Zweck dieser Nachricht besteht darin, den Prinzen zum Eingestindnis seiner
Verfehlung zu bewegen. Sie 1d3t sich in Form einer einfachen Frage aufschliisseln:
Hat Homburg ein Unrecht etlitten, als er inhaftiert und zum Tode verurteilt
wurde? Stellt man die Frage in dieser Form, so kann es darauf nur eine Antwort
geben. Sie ist den mirkischen Kriegsartikeln — dem Gesetz — zu entnehmen. Hom-
burg selbst 1i3t daran keinen Zweifel: »Das Kriegrecht mufte auf den Tod erken-
nen; / So lautet das Gesetz nach dem es richtet« (DKV 11, 601, Vs. 870f.). Doch
der Kurfirst stellt seine Frage gerade nicht in dieser einfachen Form. Vielmehr
wiinscht er, die Meinung des Prinzen in Erfahrung zu bringen. Seinen Wunsch ver-
kniipft er zudem mit einem Versprechen. Der Kurflrst sagt dem Prinzen von
Homburg zu, daB3 er sich seine Meinung zu eigen machen werde. Sollte der Prinz
meinen, ihm sei Unrecht geschehen, so ist er frei. Mit dieser Zusage hebt der Kur-
furst die Geltung des Gesetzes auf. Denn wiirde Homburg tatsichlich darauf
beharren, zu unrecht verurteilt worden zu sein, so blieben dem Landesherren nur
zwei Moglichkeiten: Entweder mii3te er dem Prinzen gegeniiber wortbriichig wer-
den; er wirde also das fiir die traditionale Herrschaftsform kennzeichnende Treue-
und Vertrauensverhaltnis zerstoren. Oder aber das Gesetz etlitte eine willkiitliche
Ausnahme; der legalistischen Herrschaft wire somit die Grundlage entzogen. Nur
indem der Kurfurst sich dem Prinzen als derjenige offenbart, der die Macht
besitzt, das Gesetz aulier Kraft zu setzen und mit den Regeln des Herkommens zu
brechen, kann er ihn dazu bewegen, ihm Gehorsam zu leisten. Homburg unter-
wirft sich letztlich weder dem Gesetz noch der Tradition, sondern der absoluten
Willkiir einer charismatischen Herrscherfigur.

4 Eine ausfihrliche Analyse der Bezichung des Kurfiirsten zum Gesetz prisentiere ich
in: Verfehlte Gefthle (wie Anm. 44), S. 97-107.
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RATLOSE SCHWESTERN
DER MARQUISE VON O....

Ritselhafte Schwangerschaften in populiren
Fallgeschichten — von Pitaval bis Spiel3

»Die Marquise ist schwanger geworden, und weil3 nicht wie, und von wem. Ist das
ein Stjet, das in einem Journale fir die Kunst eine Stelle verdient? Und welche
Details erfordert es, die keuschen Ohren durchaus widrig klingen missen.« (LS,
235a) Karl August Béttigers emp6rte Frage, die er dem zweiten Stick des »Phébuse
entgegenhielt, lag auch so manchem anderen Leser der >Marquise von O...< am
Herzen. Doch so empfindlich und keusch, wie dieses und eine Reihe weiterer zeit-
gendssischer Urteile glauben machen, waren die Ohren des Biirgertums keines-
wegs. Bottiger setzt denn auch nicht bei dem delikaten Fall selbst an, sondern bei
dem fiir den >Phobusc« unpassenden Sujet.! Stiltrennung milachtet, Genre verfehlt
— so kénnte man sein Votum zuspitzen.

Tatsichlich gibt es lingst vor 1800 Publikationsforen, die sich besser auf amou-
rése, anst6fige oder bizarre Sujets verstehen als ausgerechnet »Journale fiir die
Kunst«. Vor allem sind sie verglichen mit Organen wie dem >Phébusc oder den
»Horen« weitaus verbreiteter und populirer. Insbesondere spektakulire Kriminal-
fille erfreuen sich seit dem 17. Jahrhundert groBter Beliebtheit, noch der tiberwil-
tigende Erfolg von Kleists >Berliner Abendblitternc verdankt sich in erster Linie
der neuen Rubrik von Polizeiberichten. Kleist kannte sich in diesen teils dokumen-
tarischen, teils sensationellen Formen der Gebrauchs- und Unterhaltungsliteratur —
im Grenzbereich zwischen Historia und Fabula — wohl besser aus als bisher ange-
nommen.2 Ahnlich wie der Zeitschriftenherausgeber Schiller, der zihneknirschend
einrdumen muf3, dafl »alle Journale, die Gliick gemacht haben, vor allem »Geister-
seher, geheime Chronicken, [...] piquante Erzihlungen«, kurz: »das Bizarre und
Fremde« druckten. Schiller rechnet dazu »erdichtete moralische Erzihlungen, Sit-

I Auch Friedrich v. Gentz wollte die »Marquise von O....«»von einem Kunstjournale aus-
geschlossen wissen« (LS 257). Ihm widerspricht energisch Adam Miiller, der Herausgeber
des »Phébusc. Seine Widerlegung von mehreren Einwinden beginnt wie folgt: »Fach finden
Sie diese Marquise von O.? und ich kénnte lange nach Worten suchen, um dieses ganz un-
begreifliche, an viel weniger vortrefflichen Lesern noch unbegtreifliche Urteil zu bezeich-
nen. Womit hat der Phobus solche arge MiShandlungen gerade von Ihnen verdient?« (LS 257)

2 Vgl. Ingo Breuer, »Schauplitze jimmerlicher Mordgeschichte«. Tradition der Novelle
und Theatralitit der Historia bei Heinrich von Kleist. In: KJb 2001, S. 196-225.
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tengemihlde, dramatische Vorstellungen« und hebt beispielsweise auch die »Meiss-
nerische[n] Dialoge« hervor.? Dabei handelt es sich um eine vielfach aufgelegte
Sammlung, vornehmlich von Kriminalfillen, die im Gewand der Unterhaltung das
Interesse des Lesers von der Tat auf die Entwicklung der inneren Beweggriinde
des Titers lenken und damit der juristischen eine psychologische und moralische
Perspektive auf das Verbrechen zur Seite stellen.*

AuBer psychologischen Fallgeschichten® nutzt Kleist populire Sammlungen
von Rechtsfillen oder alte Chroniken als Ideenspender fiir seine Dramen und
Erzdhlungen.® Zu denken wire etwa an den Kohlhaas-Stoff aus einer »Mirkischen
Chronik¢ (1731) oder die Wiederkehr der vier wahnsinnigen Brider aus Matthias
Claudius’ »Wandsbecker Boten< (Der Besuch im St. Hiob zu **, 1783) in der »Hei-
ligen Cicilie«. Auch damit steht Kleist keineswegs allein. Die »>Causes célebres et in-
téressantes< (20 Bde., 1734-1743) des franzosischen Juristen Francois Gayot de
Pitaval sind eines der prominentesten Beispiele des seit der Renaissance beliebten
Genres der Histoires tragiques, also von erzihlerischen Schauplitzen tragischer und
grausamer Geschichten. Unter vielen, die diese Exempelgeschichten Pitavals syste-
matisch aufsuchen und plindern, sind Schiller und E.T.A. Hoffmann die berithm-
testen.” Uber iltere Prosabiihnen des Tragischen?® ist indes bisher viel zu wenig

3 Friedrich Schiller, Werke und Briefe in zwo6lf Binden, hg. von Otto Dann u.a., Bd. 11,
Frankfurt a.M. 2002, S. 306 (Schiller an Kérner, 12. Juni 1788). Im folgenden wird diese
Ausgabe mit der Sigle FA zitiert.

4 Vgl. meine Neuauswahl: August Gottlieb Meifiner, Ausgewihlte Kriminalgeschichten,
St. Ingbert 2003, 22004.

5 Auf hochst interessante Zusammenhinge zwischen Kleist und den Fallgeschichten aus
Karl Philipp Moritz’ »sMagazin zur Erfahrungsseelenkunde« (das ihm durch den Arzt Georg
Wedekind in Mainz bekannt gewesen sein kénnte) verweist jetzt Anke Bennholdt-Thomsen,
Kleists Standort zwischen Aufklirung und Romantik. Ein Beitrag zur Quellenforschung; In:
Kleist — ein moderner Aufklirer? Hg, von Marie Haller-Nevermann und Dieter Rehwinkel,
Gottingen 2005, S. 13—40.

6 Breuer (Tradition der Novelle und Theatralitit, wie Anm. 2, S. 216f., Anm. 69) verweist
z.B. auf das von Kleist genutzte >Museum des Wundervollen oder Magazin des Auf3eror-
dentlichen in der Natur, der Kunst und dem Menschenlebenc.

7 Vgl. Alexander Kosenina, »Tiefere Blicke in das Menschenherz« Schiller und Pitaval. In:
Germanisch-Romanische Monatsschrift 55 (2005), S. 383-395. Hoffmanns >Das Friulein von
Scuderic verarbeitet z.B. Pitavals »Marquise von Brinvillier, und >Die Marquise de la Pivar-
dierec benennt sogar im Untertitel die von Richer erweiterten »Causes célebresc als Quelle.

8 Vgl Alexander Halisch, Barocke Kriminalgeschichtensammlungen. In: Simpliciana 21
(1999), S. 105-124. Einige solche Titel des 17. Jahrhunderts sind: Frangois Rossets »Histoi-
res tragiques< (1605), Martin Zeilers >Theatrum tragicume (1628), Jean Pierre Camus’ >Les
Spectacles d’horreur< (1630), Georg Philipp Harsdérffers »>Grosser Schau-Platz jaimmerlicher
Mord-Geschichte< (1649-52), Johann Mercks >Trauer-Schau-Bithne< (1669), Erasmus Fran-
ciscis »Hoher Trauer-Saak (1669), Jean Nicola de Parivals »Sinnreiche/ Kurtzweilige und
Traurige Geschichte« (1671), Johann Samuel Adamis yTheatrum Tragicum« (1695), Milettus
Hedrusius’ >Neu eréffnete Mord- und Trauer-Bithnec (1708-16), Johann Christoph Beers
Neu-eréftneter Trauer-Bihne« (1708-31).
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bekannt,” um die gewaltige Wirkung dieser Stofflieferanten auf die deutsche Lite-
ratur des 18. und 19. Jahrhunderts abschitzen zu kénnen. Uberzeugend rekonstru-
iert hat die Forschung bislang nur Kleists Rickgriff auf die damit eng verwandte
Fachgattung der Species facti, also die komprimierte juristische Geschichtserzahlung
und Tatbestandsbeschreibung,!® Kleists komplizierte Syntax und die Verkiirzung
von Figennamen auf Initialen konnte man so zwar schlissig herleiten, als uner-
schopfliche Quelle fiir Einzelmotive hat die Forschung diese Spur bisher aber
kaum weiterverfolgt.

Aussichtsreich wire das allenthalben. Denn vereinzelte Funde kénnen im De-
tail Kleists poetisches Verfahren belegen, kleinste Versatzstiicke aus allen mog-
lichen Quellen in seine Dichtungen zu integrieren. Da ist etwa die Entdeckung
einer Zeitungsannonce, die Kleist zu dem hdchst couragierten Entschluf3 seiner
Marquise von O...., in eigener Sache zu ermitteln, inspitiert haben kénnte: Im
September 1800 kolportiert die »Spenersche Zeitunge in Berlin eine kurz zuvor im
Londoner »Telegraph« erschienene Anzeige, mit der ein vermoégender Gentleman
eine schwangere junge Witwe fir eine cheliche Verbindung suchte und dabei
héchste Diskretion zusicherte. Nicht nur die strikte Umkehrung der Verhiltnisse
in Kleists Novelle 146t an eine raffinierte Verarbeitung dieses Textes denken, son-
dern daB3 die >Spenersche Zeitunge in der gleichen Ausgabe zudem tber den Biir-
gerkrieg in St. Domingo berichtet und zwei Tage darauf Gber ein Hochwasser am
chinesischen Flul Hoango (der dann zum Namensspender in der >Verlobung in St.
Domingo« wird).!!

Dal Kleists Werke mit zahlreichen Elementen aus der populdren Literatur ver-
sehen sind, mindert keineswegs ihren hochsten kinstlerischen Anspruch. Aus
dieser literarischen Technik ergibt sich aber ein komplexes intertextuelles Spiel mit
unterschiedlichen Stillagen und Genres. Unerhérte Begebenheiten, wie in der
»Marquise von O...«, wiirden sicher fiir geringere Verstorung als bei Bottiger und
vielen Literaturkritikern sorgen, wenn man vor den Niederungen der Sensations-
und Unterhaltungsliteratur nicht zurtickscheut. Denn hier ist erlaubt, was reizt und

9 Zu dieser Tradition vgl. Ulrike Landfester, Das Recht des Erzihlers. Verbrechensdar-
stellungen zwischen Exekutionsjournalismus und Pitaval-Tradtion 1600—1800. In: Literatur,
Kriminalitdt und Rechtskultur im 17. und 18. Jahrhundert, hg. von Uwe Béker, Christoph
Houswitschka, Essen 1996, S. 155-183; Alexander Kosenina, Recht — gefillig. Frihneuzeit-
liche Verbrechensdarstellung zwischen Dokumentation und Unterhaltung. In: Zeitschrift
fiir Germanistik N.E 15 (2005), S. 28-47; Nicolas Pethes, Vom FEinzelfall zur Menschheit.
Die Fallgeschichte als Medium der Wissenspopularisierung zwischen Recht, Medizin und
Literatur. In: Popularisierung und Popularitit, hg. von Gereon Blaseio, Hedwig Pompe und
Jens Ruchatz, Kéln 2005, S. 63-92.

10 Hans Kiefner, Species facti. Geschichtserzihlung bei Kleist und in Relationen bei
preuBischen Kollegialbehérden um 1800. In: KJb 1988/89, S. 13-39; Eckhardt Meyet-
Krentler, »Geschichtserzihlungen«. Zur >Poetik des Sachverhaltsc im juristischen Schrift-
tums des 18. Jahrhunderts. In: Erzihlte Kriminalitit. Zur Typologie und Funktion von nar-
rativen Darstellungen in Strafrechtspflege, Publizistik und Literatur zwischen 1770 und
1920, hg. von Jérg Schénert, Ttbingen 1991, S. 117-157.

11 Vgl. diesen Fund von Eberhard Siebert, Zur Herkunft der Zeitungsanzeige in Kleists
»Marquise von O..«. In: Jahrbuch PreuBlischer Kulturbesitz 28 (1991), S. 323-327.
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gefillt. Wenn Kleist sich in einer Wirzburger Lesebibliothek scheinbar iiber die
Bestinde mokiert, weil er statt der Klassiker nur »lauter Rittergeschichten, rechts
die Rittergeschichten it Gespenstern, links ohne Gespenster« (DKV IV, 121) fin-
det, dann ist diese Empérung sicher zum gré3ten Teil gespielt. Denn er weif3 sehr
wohl, was da in den Regalen steht und welche Schitze an Bizarrem und Skurrilem
darin verborgen sind.

Wilhelm Grimm ist gleichwohl nicht zu widersprechen, wenn er 1810 in der
»Zeitung fir die elegante Welt iiber Kleists Erzihlungen behauptet: »Fur die
Menge sind sie freilich nicht geschrieben, die sich nichts lieber wiinscht, als
empfindungsselige Liebesgeschichten oder triviale Szenen aus dem hiuslichen
Leben, mit breiten Reflexionen und moralischen Nutzanwendungen ausstaffiert,
oder tolle Abenteuetlichkeiten, von einer fieberkranken Phantasie ausgeboren.«
(LS 370) All das enthalten sie dennoch, der kaum zu tberbietenden Komplexitit,
Ambiguitit und Ritselhaftigkeit zum Trotz. Es ist recht wahrscheinlich, daf3 etwa
die libidinése Vers6hnungsszene zwischen dem Obristen und der Marquise, die
von der Mutter zu allem UberfluB3 durch ein Schliisselloch beobachtet wird, sich —
aufer in Rousseaus >Julie ou La Nouvelle Héloise« — so oder so dhnlich auch in
einer erotischen Scharteke der Zeit finden lieBe. Ob Kleist mit solchen Einlagen
triviale Muster parodieren oder mit diebischer Freude den effektvollen Hasardeur
spielen wollte, wire im Einzelfall zu Giberlegen.

Dieses von der Forschung vornehm ausgesparte Spiel mit dem genus humile kann
sich erst aus einer intimeren Kenntnis der unterschitzten sogenannten Triviallite-
ratur ergeben. Es geht also weniger um eine Neuauflage der Quellenforschung, die
Anfang des 20. Jahrhunderts wertvolle Hinweise zusammenbrachte, als um ein
besseres Verstindnis von Kleists tiefer Verwurzelung in der Popularkultur des 18.
Jahrhunderts. Gerade in diesem literarischen Feld findet er — so meine These —
viele Darstellungen jener als héchst modern gepriesenen drastischen Grausam-
keiten, Gewalttaten, Wahnzustinde, Triume, Geistererscheinungen und anderes
mehr. Anhand der >Marquise von O....< soll das im folgenden exemplarisch ver-
deutlicht werden. Gerade eine so heikle Handlung, die einer Zeitgenossin zufolge
»kein Frauenzimmer ohne Erréten lesen« kann (LS 261), verfiigt hier tber zahlrei-
che Parallelen. Fille wie die Anekdote aus Montaignes >Essais, die von einer im
betrunkenen Zustand unwissentlich geschwingerten Biduerin handelt, die durch
Offentliche Bekanntmachung den Vater zu ihrem Kind findet (vgl. DKV 111, 771),
sind typisch fir die Gattung der Histoires tragigues. Geschichten dieser Art kursieren
per Ubersetzung und Adaption im Buropa der Frithen Neuzeit. Die Novelle >La
fuerza de la sangre« (1613) von Cervantes, die man gelegentlich bereits in die Ndhe
der >Marquise von O....c geriickt hat,!? erscheint vor Kleist bereits in verschiedenen
deutschen Fassungen oder Variationen: Georg Philipp Harsdorffer nimmt sie
unter dem Titel »)Die Regung del Gebliits< in seinen >Grof3en Schauplatz lust- und

12 Heinrich von Kleist, Die Marquise von O... Die Dichtung und ihre Quellen, mit einem
Begleitwort hg, von Alfred Klaar, Berlin [1922], S. 79-95.
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lehrreicher Geschichtec auf,!? Friedrich Adolf Kritzinger erzahlt sie als >Leben der
spanischen Grifin von R.« (1761),'* und August Gottlieb MeiB3ner bringt sie unter
dem Titel >Josephine. Nach Cervantes und St. Florian«!> Die Geschichte handelt
von einer im Zustand der Ohnmacht vergewaltigten und geschwingerten Frau, die
spater den Tatort zufillig wieder entdeckt und vom reuigen Titer geheiratet wird.
Ein anderes Beispiel einer fiir die »Marquise von O....« einschligicen Wanderge-
schichte soll hier etwas ausfiihtlicher betrachtet werden. Es handelt sich um einen
im Pitaval publizierten Fall einer fiir tot gehaltenen jungen Frau, die von einem
Novizen bewacht und geschindet wird. Kurz vor der Beerdigung erwacht sie auf
wunderbare Weise. Nach neun Monaten bringt sie ein Kind zur Welt und wird
schlieBllich von dem zufillig erneut auftauchenden Mann geheiratet.! Diese Ge-
schichte findet sich bereits in einer medizinischen Sammlung von 250 Fillen von
Scheintoden von Jacques-Jean Bruhier, betitelt >Dissertation sur Iincertitude des
signes de la mort« (1742—45; dt.: >Abhandlung von der Ungewi3heit der Kenn-
zeichen des Todes¢, 1754). Von da wandert die Geschichte durch die gynikologi-
sche Fachliteratur, um die Frage zu erdrtern, ob eine Empfingnis ohne jegliche
korpetliche Bewegung oder einen Orgasmus méglich ist oder nicht.!” Gleichzeitig
taucht dieses spektakulire Beispiel (fiir das es auch Vorldufer in Mythos und Mir-
chen gibt)!® weiterhin in der populiren Sensationsliteratur auf. Im >Berlinischen
Archiv der Zeitc vom April 1798 erfihrt es weitere Ausschmiickungen und riickt
dabei in frappierende Nihe zu Kleists Novelle. Der Novize ist hier durch einen
bayrischen Kaufmann ersetzt, der in einer Herberge in Ermangelung eines freien
Zimmers die Nacht nahe der aufgebahrten Tochter des Hauses zubringen muf.
Auch er vergeht sich — der wortreichen Beschreibung zufolge — in einem Taumel
aus Sinnlichkeit und anschlieBendem Schock an der Scheintoten, die rechtzeitig
vor der Beerdigung zum Leben erwacht. Bald deuten »gewisse Symptome« auf
eine Schwangerschaft, doch das inzwischen verlobte Midchen »hatte nicht die

13 Vgl. Ingo Breuer, Tragische Topographien. Zur deutschen Novellistik des 17. Jahrhun-
derts im europdischen Kontext (Camus, Harsdérffer, Rosset, Zeiller). In: Topographien.
Deutsche Literatur im transnationalen Kontext, hg. von Hartmut Béhme, Stuttgart und
Weimar 2005 (Germanistische Symposien; Berichtsbinde; XXVII). S. 291-312.

14 Vgl. dazu Batbara Potthast, Die verdringte Krise. Studien zum rinferioren< deutschen
Roman zwischen 1750 und 1770, Hamburg 1997, S. 127-130.

15 August Gottlieb MeiBiner, Skizzen, 11. und 12. Sammlung, Leipzig 1796, S. 3—34.

16 Vgl. Heinrich von Kleist, Die Marquise von O.... (wie Anm. 12), S. 99f. Klaar konnte
den Text im Pitaval nicht identifizieren und druckt ihn deshalb nach einem sexualkundli-
chen Werk von 1823.

17" Thomas Laqueur er6ffnet mit dieser Geschichte sein viel beachtetes Buch iiber Sexua-
litit: Thomas Laqueur, Making Sex. Body and Gender from the Greeks to Freud, Cam-
bridge und London 1990, S. 1-3.

18 Zum einen ist an den Mythos von Thalia zu denken, die von Zeus versteckt wird und
die ihm Zwillinge gebiert; zum anderen an Varianten von Giambattista Basiles »Sole, Luna e
Talia¢, in denen die verwunschene Prinzessin durch Kuf3 oder Beischlaf aus ihrem todes-
dhnlichen Schlaf erlést wird. Vgl. Harold Neemann, Art. >Schlafende Schénheit. In: Enzy-
klopidie des Miarchens, Bd. 12, Berlin 2005, Sp. 13-19.
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leiseste Ahnung von der wahren Ursache«.!? Sie schwort, »dal3 sie in ihrem Leben
so wenig ihrem Briutigam als einem andern Manne eine unkeusche Beriihrung
gestattet habe«.?

Mit Blick auf Kleist ist besonders die im Text verhandelte vertrackte Frage
nach der Wahtheit bemerkenswert. Der Vater wi// den hinzugezogenen Arzt nicht
verstehen, auch fur ihn kann nicht sein, was nicht sein darf. Er versucht, der Sache
— mit Kleists Lieblingswendung — »auf den Grund zu geheng; statt aber die Evi-
denz zu untersuchen, ldBt er sich von den mit aller »Wahrheit der Natur« vorge-
brachten Unschuldsbeteuerungen der Tochter einnehmen. Er urteilt gegen den
Augenschein und leugnet — mit einem »derben Fluch« — die Aussagen des hinzuge-
zogenen Arztes.”! Erst die Geburt des Kindes tUberzeugt den Vater »von der
Wahrheit des Gesichts« (also der Vision, der Vorspiegelung). Wie dann der Obrist,
gerit er in unbindige Wut und verkiindet schlieSlich, daf3 die Tochter »unverziig-
lich sein Haus rdumen miisse, und daf3 der Wagen in einer Stunde vor der Tir sein
wirde, der sie zu einem weitliuftigen Verwandten auf ein benachbartes Dorf
bringen sollte«.??

Als der Kaufmann vier Jahre spiter nichtsahnend in den gleichen Gasthof ein-
kehrt, erfihrt er die ganze Historia. Ohne sich zu erkennen zu geben, eilt er am
nichsten Tag zu der Tochter hinaus. Hier sorgt ein »geheimer Instinkt der Natur«
fir eine seltsame Anagnorisis: Das Kind hingt vom ersten Blick an mit unbegreif-
licher »Wollust« und »Zirtlichkeit«® an dem Gast und sorgt so fir dessen Selbstof-
fenbarung. Umstandsloser, aber kaum weniger rapide als Kleists Graf F..., erklirt
sich der Mann, gesteht sein »Vergehenk, 16st »das unbegreifliche Ritsels, das die
junge Frau »fast um ihren Verstand gebracht hatte«, fithrt eine trinenselige Ver-
s6hnung der Familie und die Einwilligung in die Hochzeit herbei.?* Trotz der alt-
frinkischen Simplizitit, die dem Genre dieser sensationellen Fallgeschichte ent-
spricht, kénnten die Parallelen zur >Marquise von O...< kaum augenfilliger sein.
Vor allem tragen solche Texte zu jener von Gesa Dane geforderten Kontextualisie-
rung bei, die zum Verstindnis der kaum faBbaren Ehe der Marquise mit ihrem
Vergewaltiger beitragen kénnte.?

Die Verbreitung und Popularitit der beiden Publikationen des Falls — erst im
Pitaval, dann im >Berlinischen Archiv der Zeit« — rlicken sie stirker in Kleists Nihe

19 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 139-147, hier S. 142.

20 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 143.

21 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 142f.

22 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 143f.

23 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 145f.

24 Kleist, Die Marquise von O... (wie Anm. 12), S. 146f. Zur Verbreitung des Motivs vgl.
Michaela Fenske, Art. »Nekrophilie«. In: Enzyklopadie des Mirchens, Bd. 9, Berlin 1999, Sp.
1345-1351; Ines Kohler-Ziilch, Art. >Scheintod¢ und »Scheintote Prinzessin«. In: Enzyklo-
pédie des Mirchens, Bd. 11, Berlin 2004, Sp. 1324-1335.

2 Vgl. Gesa Dane, »Zeter und Mordio«. Vergewaltigung in Literatur und Recht, Géttin-
gen 2005, S. 236f. Der zuvor gedullerte Gedanke an eine ebenso enge wie schalkhafte An-
kniipfung Kleists an das Unterhaltungsgenre lieBe sich auch mit der Deutung des Schlusses
als Parodie verbinden. Vgl. Christine Kiinzel, Vergewaltigungslektiiren. Zur Codierung sex-
ueller Gewalt in Literatur und Recht, Frankfurt a.M. 2003, S. 83—89.
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als dltere Versionen dieser pikanten und deshalb offenbar so beliebten Wander-
anekdote.?® Frither begegnet sie etwa in Hans Wilhelm Kirchhofs »Wendumuths
(Kassel 1562), einer Schwanksammlung, die bis weit ins 19. Jahrhundert immer
wieder in mehreren Binden erschien.?” Wie in der Tradition der Histires tragiques
tblich, sind einzelne Umstinde variiert und einem neuen Schauplatz angepalit.
Hier wird die Ziehtochter eines Kélner Gastwirts von einem wisten Burschen erst
in einen Alkoholrausch versetzt und anschlieBend geschwingert, so »da$3 sie nichts
davon wulite«.?® Der Pflegevater ist auch in dieser Fassung auBler sich, glaubt der
jungen Mutter aber ihre Unschuld und behilt sie schlieBlich mit dem Kind bei
sich. Jahre spiter taucht der Titer wieder auf und heiratet die Frau. Weitere Uber-
lieferungen dieses Motivs werden sich zweifellos in frithneuzeitlichen Chroniken,
Buntbiichern, Sammlungen von Rechtsfillen und Anekdoten sowie deren Ubet-
setzungen in andere europiische Sprachen finden lassen, sofern diese Textgattun-
gen irgendwann ernster genommen und systematisch erschlossen werden.?” Schon
Schiller entwirft ein solches Projekt in seiner Vorrede zu einer neuen Ausgabe der
»Merkwiirdigen Rechtsfillec von Pitaval (1792): Er fordert hier, »auch von andern
Schriftstellern und aus andern Nationen, [...] wichtige Rechtsfille aufzunehmen,
und dadurch allmihlig diese Sammlung zu einem vollstindigen Magazin fiir diese
Gattung zu erheben«.

Im folgenden soll ein Fall von ritselhaften Schwangerschaften diskutiert wer-
den, der im Unterschied zu den bisher prisentierten Beispielen tiberhaupt kein
Happy End kennt, nicht einmal ein so briichiges wie in der »Marquise von O....
Die Gemeinsamkeit zu Kleists Text liegt in der Rechtskritik und in den Versuchen
einer kriminalistischen Aufklirung (Kleist) bzw. gerichtlichen Verurteilung (Spief3),
was bei literarischen Vergewaltigungsfillen als seltene Ausnahme gilt.>! Die kleine

26 Dieses alte Motiv wird noch im 19. Jahrhundert verschiedentlich variiert. Vgl. Richard
M. Meyer, Otto Ludwigs »Matia«. In: Euphorion 7 (1900), S. 104-112.

27 Vgl. A. Fuckel, Ein ilteres Seitenstick zu Kleists »Marquise von O...« In: Euphorion
23 (1921), S. 295-298.

28 Textauszug in: Fuckel, Ein ilteres Seitenstiick zu Kleists »Marquise von O...« (wie
Anm. 27), S. 296.

2 Vgl. neue Sammlungen regionaler Fallgeschichten, die Erginzugen und Systematisierun-
gen auf breiter Basis verdienen wirden: Morder, Rauber, Menschenfresser. Einhundert Bio-
graphien und Merkwiirdigkeiten deutscher Verbrecher des 15. bis 18. Jahrhunderts (Bibliothek
des Grauens; 1), hg von Michael Kirchschlager, Arnstadt 2002; Der spukende Sarg,
Wahrhaftige Geschichten von Gespenstern, Poltergeistern und anderen seltsamen Erschei-
nungen (Bibliothek des Grauens; 2), hg, von Michael Kirchschlager und Lothar Bechler, Arn-
stadt 2003; Das Thiiringische Obscurum. Erschreckliche, scheudetliche & gteuliche Ge-
schichten sowie allerlei andere Merkwiirdigkeiten aus alten Chroniken, hg, von Michael Kirch-
schlager und Lothar Bechler, Weilensee 2001; Das Sichsisch-Anhaltinische Obscurum.
Erschreckliche, scheuderliche & greuliche Geschichten sowie allerlei andere Merkwiirdigkeiten
aus alten Chroniken, hg. von Michael Kirchschlager und Lothar Bechler, Arnstadt 2003.

30 FA 7, 452.

31 Vgl. Gesa Dane, »Zeter und Mordio« (wie Anm. 25), S. 13. Mit Blick auf Kleist hitte
es sich gelohnt, die ein Jahr nach der >Marquise von O...« erschienene Erzihlung yTantchen
Rosmarin, oder Alles verkehrtc aus der Feder seines Schweizer Freundes Heinrich Zschokke
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Kriminalgeschichte, die anders als die vorangehenden Exempel bisher nicht einmal
beildufige Erwihnung in der Kleist-Forschung fand, trigt den Titel »Martin Hause,
Bosewicht und Selbstmorder¢, und erschien 1785 im ersten Bindchen von Chris-
tian Heinrich Spiel” »Biographien der Selbstmérder«?? Bei der Lektiire dieser
Sammlung dringen sich Assoziationen zu Kleist hiufiger auf. Drastische und fir
viele Leser anst6Bige Schilderungen von herumspritzendem Gehirn, etwa in der
»Werlobung von St. Domingo« oder dem >Erdbeben in Chilik, begegnen bei Spiel3
immer wieder.?

Der Fall von >Martin Hausec aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, der auf »vor-
handne Akten« (78) zuriickgeht, ist in eine Rahmengeschichte aus der Aufkla-
rungszeit eingebettet. Darin geht es um Beschwerden aus der Bevélkerung im
Marktflecken M— tber die Unzumutbarkeit des lokalen Gefidngnisses, weil »der
bése Martin hier sein Wesen triebe« (78). Der aufgeklirte First, »menschlich und
gltig« (78), wie er ist, liBt die Angelegenheit durch seinen Kommissar W— vor
Ort priifen. Natiirlich ist auch W— ein »Menschenfreund« (78), der die Angste der
Bewohner ernst nimmt, wenn er sie auch von ihrem abergldubischen, »falschen
Wahne« (79) abzubringen versucht. Da er aber — offenbar im Geiste aktueller
Strafrechtsreformen — davon tberzeugt ist, dal3 es falsch wire, »geringe Verbre-
chen mit Todesangst« (79) zu bestrafen, untersucht er gut aufklirerisch die Hinter-
griinde eines schidlichen Gertichts. Demzufolge sal} einst ein gewisser Martin in
einem engen kleinen VerlieB3, das als Séparée des kommunalen Gefingnisraumes
zwar seither ungenutzt blieb, aus dem dieser »Erzbsewicht« (78) des Nachts aber
noch immer hervortrete und herumwandle. Auf diesen Eingang im Geschmack
der zeitgendssischen Gespenstergeschichte folgt der durch den Ich-Erzihler —
»zur Beherzigung aller Richter« (79) — bearbeitete miindliche Bericht des Kommis-
sars iber den Fall, wie er sich diesem aus den erhaltenen Akten darstellte.

Durch diesen Vermittlungsschritt hat der Leser es mit einer Species facti iber
lange vergangene Straftaten zu tun, die aus der Perspektive der Gegenwart, also
der Spitaufklirung, beurteilt werden. Ahnlich wie in Kriminalgeschichten von
MeiBner bis Kleist, emp6rt sich der Erzihler gelegentlich aus der Reformperspek-
tive des 18. Jahrhunderts tber die unmenschliche Rechtspraxis der ferneren Ver-
gangenheit. Es geht um die Zeit vor der »Cautio Criminalis Carolina« (1530), der
peinlichen Halsgerichtsordnung Karls V., als die Strafgerichtsbarkeit regional noch
sehr unterschiedlich und willkiirlich geregelt war. In vorliegendem Beispiel verur-

zu untersuchen. Suschen sinkt nach reichlichem Genuf3 von Punsch »erschopft und halb
ohnmichtig auf ein altes Ruhebett«, wo sie von einem ihr v6llig unbekannten Baron verge-
waltigt und geschwingert wird. Thre Tante erstreitet aber durch mehrere ProzeBinstanzen
die Rechte fiir Suschen und ihr Kind, am Ende folgt eine gliickliche auf die zuvor juristisch
erzwungene Ehe. Vgl. Heinrich Zschokke, Gesammelte Schriften. Zweite vermehrte Aus-
gabe, Bd. 10, Aarau 1865, S. 234-322, hier S. 248.

32 Christian Heinrich Spie3, Biographien der Selbstmérder, ausgewihlt und hg. von Ale-
xander Kosenina, Géttingen 2005, S. 78-84. Im folgenden wird der Text nach dieser Aus-
gabe mit nachgestellter Seitenzahl zitiert.

3 Vgl. SpieB, Biographien der Selbstmérder (wie Anm. 32), S. 34f,, 150, 165 sowie das
Nachwort.
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teilt der Erzihler beispielsweise in einer FuBinote entschieden die Folter, die eine
rasche Aufklirung des Kriminalfalls geradezu verhindert: »Guter Gott, ich danke
dir inbrinstig, dal} ich in einem Zeitalter lebe, wo Richter der Menschen auch
Menschen seyn mussen.« (82) Doch wie kommt es zu solchen Grausamkeiten bei
der Strafermittlung, gegen die im Laufe des 18. Jahrhunderts — allen voran von
Cesare Beccaria mit seiner Kampfschrift »Dei delitti e delle pene< (1764; >Abhand-
lung von den Verbrechen und Strafen¢, 1766) — in manchen Territorien des Heili-
gen Romischen Reiches deutscher Nation sehr erfolgreich Front gemacht wird?

Am Beginn steht die Schwangerschaft der unverheirateten siebzehnjihrigen
Agatha aus L— in der Gerichtsbarkeit von M—. Rechtlich gesehen liegt hier
wenigstens der Tatbestand eines auBlerchelichen Geschlechtsverkehrs vor, der
vorangegangen sein muf3te. Behandelt wurde diese »einfache Unzucht« als Verbre-
chen gegen die Sittlichkeit und als Versto3 gegen das Kirchenrecht; war der Kinds-
vater zudem verheiratet, kam das Delikt des Ehebruchs noch hinzu. Die >weltliche
Strafec rangierte zwischen einer Geldbuf3e und dem 6ffentlichen Pranger, erginzt
um »Kirchenstrafen wie tdglicher Kirchenbesuch, eine Wallfahrt oder das Stehen
vor allem der Frau vor der Kirche, barfiifig und mit aufgeléstem Haar sowie einer
Rute und Kerze in der Hand.«** Agatha wird — wie spiter die selbstbewul3te junge
Frau in Goethes hochst erstaunlichem Gedicht —»Vor Gericht« (entst. 17706) zitiert,
um den Vater ihres Kindes anzugeben. Wihrend die Angeklagte bei Goethe der
weltlichen und kirchlichen Autoritit aber trotzt (»Von wem ich’s habe, das sag’ ich
euch nicht«) und sich auf eine rechtmiBige Verlobung vor der héheren Instanz
Gottes beruft (»Und Gott weil3 auch davon«),’> den Namen also nicht preisgeben
will, kennt Agatha den Mann tiberhaupt nicht und &axr ihn demgemil nicht ange-
ben. »Agatha schwur, daf3 sie keinen Mann erkannt habe« und »weiter nichts zu be-
kennen wisse« (79). Zu dem unterstellten zusitzlichen Vergehen, den Mann zu
verschweigen, um so wenigstens ihn vor der Strafe zu verschonen (denn dieser soll
»mit ihr Kirchenbusse thun«), lidt sie aus der Sicht der Justiz also die weitere
Schuld eines Meineides auf sich, falls die Aussage sich als unwahr erweisen sollte.
Zu der Unzucht kimen also Strafvereitelung und eine eidliche Falschaussage.

Da cine Verurteilung zu dieser Zeit aber ein Gestindnis voraussetzte, nimmt
man Agatha bis zur Niederkunft in Gewahrsam und beschlieSt dann, »nach der
Strenge mit ihr zu verfahren« (79). Bevor es aber zur cigentlichen Folter kommt,
duBert der Pfarrer (der das gewaltsam gezeugte Kind taufte!) den Verdacht der
»Blutschande« (79), hier ein anachronistischer, weil lutherischer Begriff.?¢ Er stiitzt
sich auf eine ausgeprigte physiognomische Ahnlichkeit zwischen dem Kind und

34 Richard van Dilmen, Kultur und Alltag in der Frihen Neuzeit, Bd. 2, Minchen 1992,
S. 266.

3 Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, hg. von Erich Trunz, Minchen 1982, Bd. 1, S.
85. Vgl. die rechtsgeschichtlich aufschlufreiche Interpretation von Walter Miiller-Seidel,
Balladen und Justizkritik. Zu einem wenig bekannten Gedicht Goethes. In: Gedichte und
Interpretationen, hg. von Karl Richter, Stuttgart 1983, Bd. 2, S. 437-450.

36 Vgl. Ekkehard Kaufmann, Art. >Blutschande« In: Handworterbuch zur deutschen
Rechtgeschichte, hg. von Adalbert Etler und Ekkehard Kaufmann, Bd. 1, Berlin 1971, Sp.
461-463.
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Michel, Agathas Vater, und zieht aus dieser vagen Annahme die entschiedene
SchluB3folgerung: »sicher ist dieser der Ehrenschinder seiner eigenen Tochter, da-
rum will und wird diese nichts bekennenl« (79) Die Angeklagte wird am folgenden
Tag mit dieser Anschuldigung konfrontiert und Gberrumpelt — da sie kérper-
sprachlich mit »Erstaunen« und »Stottern« darauf antwortet, nehmen die Richter
das »als ein halbes Bekdnntnil3 an« (80). Ottokars zentrale Frage aus der >Familie
Schroffenstein« — »Kann ein Vermuthen denn nicht trigen?« (DKV 1, 137, Vs.
354) — wiire auch hier am Platze, wird aber von niemandem gestellt.

Die beiden scheinbaren Indizien verdienen eine Erlduterung, Zur Entstehungs-
zeit des Textes, spitestens jedenfalls seit Lavaters >Physiognomischen Fragmentenc
(1775-78), taucht die Hervorhebung kérperlicher Ahnlichkeiten in der Kinds-
mordliteratur zunehmend als Rachemotiv oder Beweismittel auf. MeiB3ners >Gefal-
lenec (1779) und >Mérderine (1779) furchten sich vor dieser Wiederbegegnung
(>Nur bringe nicht die Ziige / des Vaters mit zur Weltl«),” Schillers >Kindermorde-
rin¢ (1776) wird dadurch sogar zur Tat verleitet (»T'édlichlieblich sprang aus allen
Zugen / Des geliebten Schelmen Kontetfei),® und Wagners >Kindermorderine
(1776) Evchen Humbrecht spricht ihr Kind kurz vor und nach dem Mord mit dem
Namen ihres Verfithrers an, den zu ermorden sie unmittelbar davor angedroht hat
(sing, Groningseckchen! [...] Da schlaf, Groningseckl«).? Das zweite Indiz betrifft
die zuweilen trickreiche Gestindnismotivierung.*® Hier wird die beliebte Taktik
angewandt, eine verdichtige Person mit der vermeintlichen Wahrheit zu tber-
raschen und so die Verstellungskunst auler Kraft zu setzen. In einer Fallgeschichte
MeiBners von 1795 fithrt dieses Verfahren zum Erfolg: Man tberfihrt so eine
Kindsmorderin, wihrend eine andere, zu Unrecht dafiir angeklagte Frau auf diese
Weise entlastet werden kann. Dieser Versuch wird riskiert, weil »gerade in der
Ueberraschung die gréste Hofnung von zu entdeckender Wahrheit liege«.*! Anders
als bei Kleists Marquise, die in ihrer Unschuld den von ihrer Mutter als Wahrheits-
probe prisentierten Leopardo als Vater ihres Kindes anzuerkennen bereit ist und
so ihre Ahnungslosigkeit beweist, fiihrt diese Technik im Falle von Spie3’ Agatha
nicht zum gewlnschten Erfolg, Thr Erstaunen wird als »halbes BekinntniB3« (80)
miBgedeutet.

37 August Gottlieb MeiBiners Gedichte >Lied einer Gefallenen< und »Die M6rderin¢ finden
sich in: Matthias Luserke-Jaqui, Medea. Studien zur Kulturgeschichte der Literatur, Tiibin-
gen, Basel 2002, S. 282-285.

38 FA 1, 388 (V. 61f).

3 Heinrich Leopold Wagner, Die Kindermérderin. Ein Trauerspiel, hg, von J6rg-Ulrich
Fechner, Stuttgart 1969, S. 79f.

401796 literarisiert Meiiner den Fall eines Mérders, der sein anfingliches Gestindnis
revidiert und selbst durch Folter nicht mehr zum Bekenntnis zu bewegen ist. Ein ihm
menschlich begegnender Arzt schleicht sich dann allmahlich in sein Vertrauen und erwirkt
ein erneutes Gestindnis, das zwei heimlich im Nebenraum verborgene Zeugen bestitigen.
Vgl. dazu Michael Niehaus: Gestindnismotivierung um 1800 als Problem. Eine Kriminalge-
schichte von August Gottlieb Meif3ner. In: Philologie im Netz 28 (2004), S. 53-70.

41 MeiBner, Ausgewihlte Kriminalgeschichten (wie Anm. 4), S. 66.
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Gestiitzt wird der falsche Verdacht durch Zeugenaussagen der Nachbarn, die
ein besonders inniges und zirtliches Verhiltnis des Vaters zu seinen T6chtern (mit
denen er zusammen in einer Kammer schlift) zu Protokoll geben. Den Richtern
ist all das »Beweis genug, um die Angeklagte durch die Folter zum Bekintnil3 zu
zwingen.« (80) Natirlich kommt es so zu einem falschen Gestindnis, vor dem
erbitterte Gegner der Folter wie Friedrich von Spee in seiner »Cautio Criminalisc
(1632) oder Cesare Beccaria in »Dei delitti e delle penec (1764) als naheliegende
Konsequenz warnen. Von Spee hilt »peinliche Fragen« fiir »unsicher, gefihrlich
und irrefithrend«, weil »viele der Gefolterten, um sich den Qualen der Tortur zu
entzichen, ein Verbrechen gestehen, das sie gar nicht begangen haben«;*? Beccaria
wiederholt das gleiche Argument, betont zudem aber noch prinzipieller, dal »ein
Unschuldiger«, also jemand, dessen Schuld nicht eindeutig erwiesen ist, unter gar
keinen Umstinden gequilt werden darf.4* Wie stets bei der Folter geht es auch in
Spiel3” Geschichte letztlich nicht um die Bestitigung einer Annahme oder die
Aufdeckung von einem Geheimnis, sondern — so Wolfgang Sofsky heute — um
»die Fiktion, die Grausamkeit sei nur ein Hilfsmittel der Wahrheit und das Opfer
sei letztlich selbst verantwortlich fur das, was ihm widerfihrt.«** Unter zunehmen-
dem Schmerz gibt Agatha also wie erwartet Michel als den Vater ihres Kindes an,
stirbt aber innerhalb eines Tages an den Folgen der Tortur — »nach dem juristi-
schen Ausdruck, auf ihr BekidnntniB« (80). Fir den Vorwurf der Blutschande,
gegen die erst im 15. Jahrhundert unter Einflufl des rémischen Rechts vorgegan-
gen wird, kommt Michel zwar mit dem Leben davon, erhilt aber die schwersten
Ehrenstrafen. Er wird »drey Tage an den Pranger gestellt, bekam dann den Stau-
penschlag und wurde des Landes verwiesen« (80).%

Das Blatt wendet sich, als Agathas jingerer Schwester Elisabeth, die Michels
Giiter geerbt hat, das gleiche Schicksal widerfihrt. Auch sie gerit auf unerklirliche
Weise in andere Umstidnde. Zeugen berichten, dal3 der Vater gegen den Landes-
verweis verstoBen und seine Tochter besucht hat. Er wird ergebnislos gefoltert.
Thm folgt seine schwangere Tochter, was der Text zu einer abschreckenden Dar-
stellung der Folterpraxis nutzt:

Jede ihrer Nerven wurde gespannt, jedes ihrer Glieder verrenkt, tausendfiltiger
Schmerz wiithete in ihr, und sie schwieg! Als aber Todesangst ihre Sinne schwichte,

42 Vgl. Friedrich von Spee, Cautio Criminalis oder Rechtliches Bedenken wegen der
Hexenprozesse, aus dem Lateinischen tibertragen und eingeleitet von Joachim Friedrich Rit-
ter, Minchen 2000, S. 79f.

4 Vgl. Cesare Beccaria, Uber Verbrechen und Strafenn, nach der Ausgabe von 1766
tbersetzt und hg. von Wilhelm Alff, Frankfurt a.M. 1988, S. 92-100.

4 Wolfgang Sofsky, Traktat tiber die Gewalt, Frankfurt a.M. 1996, S. 96.

4 Vgl. Strafjustiz in alter Zeit, hg. von Ch. Hinckeldey, Rothenburg o.d.T. 1980, S. 129:
»Waren die Todesstrafe durch Enthaupten, Erhdngen, Ertrinken und Verbrennen im 16.
und 17. Jahrhundert allgemein gebrauchlich, zeigten die Urteile des 17. Jahrhunderts aber
auch schon eine weitgehende Milderung an. Prangerstehen, Staupenschlag und Landesver-
weisung oder lingere Freiheitsstrafen wurden dann tblich.« Vgl. zu diesen Strafen Richard
van Diilmen, Theater des Schreckens. Gerichtspraxis und Strafrituale in der frithen Neuzeit,
Minchen 1985, S. 62-80.
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Leben und Tod in ihr kimpften, da preBite die donnernde Frage des Richters ihr ein Ja
ab, und ihr Mund schlof3 sich auf ewig! Tod wurde sie von der Folter genommen, und
gleich ihrer Schwester, auf dem Schinderanger begraben. (82)

Das doppelte Bekenntnis beider Téchter gegen ihren Vater bedeutet sein Todes-
urteil, er wird »zum Feuer verdammt« (82). An dieser Stelle richtet die Geschichte
sich erneut gegen die kirchliche Autoritit und nimmt so eine dramaturgisch effekt-
volle Wendung. Wieder ist es der Pfarrer, der in den Prozel3 eingreift. Um den Ein-
druck unter den Bauern, Michel sei unschuldig gestorben, zu zerstreuen, verbiirgt
er sich auf seinen Tod fiir die RechtmiBigkeit des Verfahrens und trinkt den Kelch
Gottes darauf. Unmittelbar darauf stitbt der Pfarrer. Die Unschuldsvermutung
verwandelt sich in der Bevolkerung in die GewiBheit eines Justizirrtums. Denn so
tritt unerwartet ein Gottesurteil in Konkurrenz zur willkiitlichen Verurteilung
durch den Pfarrer wie zur weltlichen Gerichtsbarkeit und setzt damit Zweifel in
den bisherigen ProzeB3 der Wahrheitsfindung, Auch der Zweikampf gehért zu
diesen Ordalen, die in Kleists gleichnamiger Erzahlung »die Wahrheit unfehlbar
ans Licht bringen« sollen (DKV III, 330). In beiden Fallgeschichten — aus dem 15.
Jahrhundert bei Spiel und aus dem 14. Jahrhundert bei Kleist — ist die Pointe, daf3
die »Kraft goéttlicher Satzungen« (DKV III, 336) »wahrhaftig und untriglich«
(DKV 1III, 338) Streitigkeiten entscheiden soll, vor denen die kriminalistischen
Ermittlungsmethoden der Zeit versagen. Einem aus sidkularer Perspektive lingst
als mittelalterlicher Aberglaube verworfenen Mittel wird so mit scharfer Ironie
gegen die unvollkommene Rechtspraxis der Zeit ein héherer Aufklirungswert zu-
geschrieben. Plétzlich soll das Ordal mehr zihlen als etwa die auf der Folter
erzwungenen Falschaussagen Agathas und Elisabeths oder die »auf die heilige
Hostie« beschworene »Wahrhaftigkeit« (DKV 111, 339) des Grafen Jakob der Rot-
bart, die freilich blof3 auf TAuschung, Intrige und falsch interpretierten Indizien
beruht.

Gleichwohl 16st das Ordal in keinem der beiden Fille das Ritsel, lenkt aber
jeweils im letzten Drittel des Textes den Handlungsgang in unerwartete Richtung,
Was in Kleists »Zweikampf« in jener Nacht des heiligen Remigius wirklich geschah,
ergibt sich erst aus der fragwiirdigen Schwangerschaft der Kammerzofe Rosalie:
Sie muB sich gegeniiber ihrer Mutter erkliren und bekennen, daB3 sie den Grafen
Jakob unter der Vortduschung, Frau Littegarde zu sein, empfing, ihn mit dem
gestohlenen Ring ihrer Herrin in diesem falschen Glauben bestirkte, durch dieses
Abenteuer aber in andere Umstidnde geriet. Erst dieser Zufall 1i3t den durch das
Gottesurteil zur eitrigen Verfaulung verurteilten Grafen Jakob seine falsche An-
klage gegen Frau Littegarde aufheben und den gedungenen Mord an seinem Bru-
der gestehen. In Kleists zuvor in den >Berliner Abendblittern< erschienener Anek-
dote »Geschichte eines merkwiirdigen Zweikampfs¢ fihrt ein dhnliches Ordal noch
prompter und eindeutiger zum 6ffentlichen Nachweis und zur Bestrafung eines
Vergewaltigungsverbrechens: Die auf den ersten Blick unwahrscheinlich wirkende
Anklage einer geschindeten Frau erweist sich in dem Augenblick als zutreffend,
als ihr Ehemann, der Ritter Hans Courage, seinem Herausforderer »das Schwert in
die Brust stieB« (DKV 111, 385).
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Bei SpieB intensiviert das Zeichen Gottes — der plétzliche Tod des Pfarrers —
lediglich die Zweifel und die >weltlichen< Ermittlungsbemithungen in der Bevol-
kerung, um so den »Gliucksmichel« (79) post mortem zu entlasten. Der Jiger am Ort,
der dem tragisch Hingerichteten besonders nahe stand, gribelt tiber den Fall und
kommt intuitiv auf den Gedanken, daB3 sein etwas liedetlicher Bursche Martin, der
immer gern hitbschen Midchen nachstellt, an den Verbrechen beteiligt gewesen
sein kénnte. Ohne weitere Verdachtsmomente oder gar Indizien bedient et sich
der zuvor diskutierten Ausforschungskunst durch unerwarteten Tatvorwurf: »Es
ist alles entdeckt, sagte er, alles verrathen! Du bist der Ehrenschidnder von Michels
Todchternl (83) Diesmal ist die riskante Uberrumpelung, die leicht zu einer Ver-
leumdungsklage hitte fithren kénnen, von Erfolg gekront. Martin Hause, der ja
schon im Titel und der Rahmengeschichte als »Bosewicht« angekiindigt wurde,
erscheint sogleich von Furcht und Schrecken tberwiltigt und gesteht die wieder-
holte Notzucht beider T6chter.

Martin sagt aus, sich dazu des »—Krauts« bedient zu haben. Der genaue Name
wurde in den Akten — wie der Erzihler in einer FuBBnote vermerkt — »vermuthlich
wegen moglichen Misbrauchs sorgfiltig ausgeloscht« (83). Spiel3 respektive der
Erzihler betont dadurch nochmals den Charakter der historisch verbiirgten Species
facti. Hier wird nicht ein Eigenname zum Schutz einer Person durch eine Aposio-
pese ersetzt, sondern die Bezeichnung eines starken Betdubungsmittels nachtrig-
lich im Protokoll »ausgeldscht«, um so sensibles pharmazeutisches Wissen vor
moglichen Nachahmern zu schiitzen. Fir das zu einem Destillat konzentrierte
Kraut, das der Tdter den Midchen in ihre Milch mischt und sie damit in einen
etwa zweistindigen festen Schlaf versetzt, kommen im 15. Jahrhundert vor allem
das Bilsenkraut, das Schlafkraut (Tollkirsche) oder Bittersii3 in Frage.*¢ Nach der
»Carolinag, die in § 119 die Notzucht unter Strafe stellt, hitte Martin Hause damit
jedoch kein Verbrechen im juristischen Sinne, sondern lediglich ein Kavaliersdelikt
begangen. Die entsprechende Rechtsauffassung an dem betreffenden Schauplatz
wihrend des 15. Jahrhunderts ist indes nicht zu ermitteln.

Bis zum >Allgemeinen Landrecht fiir die Preuflischen Staaten< (1794), das in
§ 1048 erstmals den Beischlaf an einer »unschuldigen Frauensperson« regelt, die
zuvor »durch Getrinke oder andre Mittel ihrer Sinne beraubt [wurde], um sie zur
Wollust zu mi3brauchen«,*” »standen der Umstand der BewuBtlosigkeit des Opfers
einerseits und die eingetretene Schwangerschaft andererseits gleichermaBien gegen
den Tatbestand einer Notzuchtshandlung.«* Bis dahin setzte ein Schuldspruch

4 Dem Alchemiehistoriker Prof. Joachim Telle (Heidelberg) danke ich fiir folgende
freundliche Auskunft: »Im 15. Jahrhundert konnte man durchaus wirksam mit Solanazeen-
zubeteitungen narkotisieren/betduben: man gebrauchte dazu vornehmlich das Bilsenkraut
(Hyoscyamus niger) und die Tollkirsche (auch: Schlafkraut; Atropa belladonna), oder auch
Bittersi3 (Solanum dulcamara).«

47 Zitiert nach Gesa Dane, »Zeter und Mordio« (wie Anm. 25), S. 77.

4 Dane, »Zeter und Mordio« (wie Anm. 25), S. 90. Vgl. auch Kiinzel, Vergewaltigungs-
lektiiren (wie Anm. 25), S. 32-53; Remigius Bunia, Vorsitzliche Schuldlosigkeit — begnadete
Entscheidungen. Rechtsdogmatik und juristische Willenszurechnung in »Der Prinz von
Homburgcund »Die Marquise von O...«. In: KJb 2004, S. 42—61.
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wegen Vergewaltigung ndmlich den Nachweis von Gegenwehr und Hilferufen
voraus, zudem galt eine Schwangerschaft ohne Liebeslust fiir medizinisch unmég-
lich. Kleists Graf F... wiirde sich (in Preullen) erst seit dem PreuBlischen Land-
recht der Notzucht schuldig gemacht haben. Dem >Reichsstrafgesetzbuch« von
1871 zufolge wite hingegen nur der Tatbestand der Notigung erfiillt, weil er die
Ohnmacht der Marquise nicht selbst herbeigefiithrt hat; nach heutigem Verstindnis
wiitde man schlieBlich von einem MiB3brauch einer widerstandsunfihigen Person
und damit von einem schweren Versto3 gegen ihr Recht auf sexuelle Selbstbestim-
mung ausgehen.

Welchen Gesetzen Martin Hause in der »Gerichtsbarkeit M—« (79) letztlich
untersteht, ist zwar unklar. Fiir den Leser des spiten 18. Jahrhunderts liegt seine
schwere Schuld aber auch unabhingig von juristischen Kodifikationen auf der
Hand. Und selbst fiir das 15. Jahrhundert steht die prekire Lage des Gerichts
auler Frage, denn so eklatante Versdumnisse und Irrtiimer der Justiz wurden von
der Bevolkerung mit dhnlicher Bitterkeit und Rache beantwortet wie die hand-
werklich schlechte Arbeit eines Scharfrichters. Martin Hause ist auch vor Gericht
in vollem MaBle gestindig. An dieser Stelle ist der darstellerische Wechsel in die
Ich-Perspektive typisch fur die zeitgenossische Kriminalerzihlung im Zeichen
einer Species facti. Wie zuvor schon bei den Reden des Pfarrers und Jigers, die
zwischen wiedergegebener wortlicher und einer Art erlebter Rede schwanken
(»Wie wenn mein Martin, fiel ihm auf einmal ein [...]J«, 83), entfernt sich der
Erzihler damit von seiner Rolle eines niichternen, auf Akten gestiitzten Bericht-
erstatters. An dieser Stelle gibt er dem Delinquenten seine eigene, authentische
Stimme sogar ganz zuriick. So mag der Leser noch unmittelbarer das ausdriicklich
hervorgehobene Erstaunen der Richter teilen, die sich nun selbst dem Zorn des
Volkes ausgesetzt sehen. Einer beschwert sich etwa heftig, »daf} ihn viele junge
Leute am Abende mit Steinen geworfen und Mérder genannt hitten«. (84)

Offenbar auch zur Besinftigung des tief verletzten 6ffentlichen »Rechtge-
fihl[s]« — Kleists Kategorie aus der >Familie Schroffenstein« (DKV 1, 130, Vs. 147)
palBt hier vorziiglich — greift das Gericht zu drakonischen MaBnahmen. So knupft
die Rahmengeschichte an den Beginn der Erzdhlung an: Das dort in Frage ste-
hende Martinsloch, in dem »ein Mensch weder stehen, noch sitzen oder liegen
konnte«, verdankt seine Entstehung und Benennung eben diesem »Bésewicht«
(78). Seine ganze Niedertracht verdichtet sich am Schluf3 in seinem ebenfalls schon
im Titel angekiindigten Selbstmord, mit dem er sich feige der »verdienten Strafe«
(84) entzicht. Welten liegen zwischen ihm und einem Helden von reuiger GroB3e
wie Schillers »Verbrecher aus verlorener Ehreq, der sich im Augenblick humaner
Behandlung und eines Interesses an seiner Tatmotivation der Justiz ibergibt und
damit die beschidigte Ordnung restituiert. Im Falle von Spie” Erzdhlung ist mit
der vereitelten Strafe die Balance zwischen Schuld und Sithne nicht wiederherge-
stellt. Erst die postmortalen Leibesstrafen an Martin und die rituelle Bergung der
Uberreste von Michel und seinen Téchtern vermégen dieses Gleichgewicht zu
schaffen:

4 Vgl. Dane, »Zeter und Mordio« (wie Anm. 25), S. 90f.
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Die Richter thaten nun alles, um das Volk zu beruhigen, sie riderten den toden Mar-
tin, sammleten die Asche des unschuldigen Michels, und gruben die Gebeine seiner
Tochter aus. Man beerdigte sie in der Kirche, und so lange die Bewohner von M—
noch katholisch waren, verehrten sie die unschuldig Ermordeten als Heilige. (84)

Damit ist der Bericht, den der Erzdhler dem ermittelnden Kommissar W— und
dessen Aktenstudium verdankt, abgeschlossen. Die (angebliche) Quelle hat also
eine wenigstens zweifache Brechung erfahren; die handschriftliche Relation wird
zunichst mindlich zusammengefalt und nachfolgend erzihlerisch modelliert, vor
allem aber neu arrangiert. Denn eine juristische Fallgeschichte hitte natiirlich mit
dem Delikt und dem Titer Martin Hause begonnen, statt die Spannung erst all-
mihlich durch die miBiglickende juristische Aufklirung aufzubauen. Gleichwohl
bleibt der protokollarische Stil der Species facti viel stirker erhalten als bei Kleist, der
die etwas sperrige juristische Faktenverdichtung anfinglich gekonnt nachahmt,
sich durch den schieren Umfang der einbezogenen Nebenumstinde und die un-
bindige Lust am Erzihlen, Andeuten oder Verritseln dann aber immer weiter
davon entfernt. Sein poetisches Verfahren wird man aber nur unzureichend ver-
stehen, wenn man potentielle Versatzstiicke wie die hier exemplatisch vorgestellten
Texte nicht mit ins Kalkil zieht. Nicht ihr Charakter als Quelle steht dabei im
Vordergrund, sondern das zugehorige literarische Feld insgesamt: Die sensationel-
len Stoffe, die Logik der Komposition und das zunechmend geschickte Changieren
zwischen Historia und Fabula sind Ziige, die Kleist an dieser Art Literatur faszi-
niert haben durften.
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GESCHICHTE UND PSYCHOLOGIE
DER MODERNE UM 1800
(SCHILLER, KLEIST, GOETHE)

»Gegensitzischec Uberlegungen
zum »Verbrecher aus Infamiex
und zu »Michael Kohlhaas<!

Fir Mykari

L. »[Ejine Liicke mwischen dem bistorischen Subjekt und dem Leser«

Spielt Schiller als Erzihler heutzutage noch eine Rolle? Nach dem Jubiliumsjahr
2005 scheint dies ungewisser denn je. Was die Aufmerksamkeit fiir die unter-
schiedlichen Gattungen anbelangt, ist die Forschungslage zu Schiller und seinen
Zeitgenossen uneinheitlich: Wihrend im Falle Goethes aufs Ganze gesehen die
methodisch und inhaltlich innovativsten und avanciertesten Atbeiten seit etlichen
Jahren meist zu seinen Prosatexten verfasst werden, und wihrend auch in der jin-
geren Kleist-Forschung die Erzihlungen gegeniiber den Dramen im Unterschied
zu fritheren Jahren deutlich héher im Kurs stehen, drohen Schillers Erzidhlungen
allmahlich endgiiltig aus dem Kanon der Moderne herauszufallen. Auch die be-
kannteste unter ihnen, seine im zweiten Heft der >Thalia< 1786 anonym erschiene-
ne »wahre Geschichte«>Verbrecher aus Infamieq, 1792 mit kleineren Streichungen
und Verdnderungen unter dem heute geldufigeren, bedeutungsgleichen Titel >Der
Verbrecher aus verlorener Ehrec in die >Kleineren Prosaischen Schriften von Schil-
ler< aufgenommen, scheint nur noch wenige Interpretinnen und Interpreten hinter
dem Ofen hervorlocken zu kénnen.? Wenn Schiller als Prosaautor gewtirdigt wird,
dann — von seinen dsthetisch-philosophischen Schriften abgesehen — inzwischen

1 Eine erste Fassung dieses Aufsatzes unter dem Titel wDer Verbrecher aus verlorener
Ehre«. Schillers Beitrag zur Geschichte und Psychologie der Moderne« wurde am 12. Mai
2005 auf der Internationalen wissenschaftlichen Tagung »Friedrich Schiller aus heutiger
Sicht« an der Schlesischen Universitit Kattowitz (Polen) vorgetragen.

2 Vgl. aber die jingste gewichtige Ausnahme, den aktuellen Forschungsstand prignant
zusammenfassend: Alexander Kosenina, >Verbrecher aus Infamie. Eine wahre Geschichte«
(1786) / >Der Vetbrecher aus vetlorener Ehre« (1792). In: Schiller-Handbuch. Leben — Werk
— Wirkung, hg, von Matthias Luserke-Jaqui unter Mitarbeit von Grit Dommes, Stuttgart
und Weimar 2005, S. 305-311.
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sogar cher als Historiker denn als Erzihler. In dem 2003 erschienenen Schiller-
Arbeitsbuch von Michael Hofmann etwa erhilt zwar Schillers Geschichtsschrei-
bung ein eigenes Kapitel, nicht aber seine erzihlende Prosa, die gar nicht behan-
delt wird.? Norbert Oellers wiederum bezeichnet die »in ihrer Tendenz eindeutige
Erzihlung« »Verbrecher aus Infamiec als »nicht ganz gelungeng, eine »rasch hinge-
worfene Brotarbeit«.* Kann der Erzihler Schiller unter diesen Auspizien tber-
haupt noch einen Beitrag zur Moderne leisten?

Befragt man den Erzidhler des >Verbrechers aus Infamiec selbst, so erhilt man
abschligige Antwort. Er scheint mit seinen heutigen Interpreten vollig konform zu
gehen. »Es bleibt eine Liicke zwischen dem historischen Subjekt und dem Leser,
die alle Moglichkeit einer Vergleichung oder Anwendung abschneidet«.> Diese
»Liicke« zwischen dem Studium der Geschichte und dem biirgerlichen Leben ver-
hindere mithin bereits fiir die zeitgendssische Leserschaft jede Einfithlung in das
Schicksal des Protagonisten, und dieser Licke sehen sich manche heutigen — auch
professionellen — Leserinnen und Leser im Verhiltnis zu Schiller selbst gegeniiber.
Auch in diesem Fall scheint es so zu sein, wie der Erzahler konstatiert: als herrsche
nimlich zwischen Schillers Affektdarstellung — der »heftigen Gemiitsbewegung
des handelnden Menschen« — und der »ruhigen Stimmung des Lesers, welchem
diese Handlung vorgelegt witd, [...] ein [...] widriger Kontrast«.® Zwar hilt der Er-
zihler ein wirkungsisthetisches Rezept parat: »Der Held mul3 kalt werden wie der
Leser«’ — aber hat dieses Rezept von heute aus gesehen vielleicht versagt? Ich
mochte anders fragen: Hat der Erzdhler das Rezept tiberhaupt angewandt? Ist der
Sonnenwirt Christian Wolf ein >kalter« Held? Zwar wird ein »Sektionsbericht[ | des
Lasters« annonciert,® also eine Leichenschau — doch wenn der Leser ebenso kalt
sein soll wie der Held, so wirde das bedeuten, dass auch der Leser tot ist.

Held, Leser und nicht zuletzt auch der Text selbst konnen unter diesen Voraus-
setzungen wohl eine Wiederbelebung vertragen. Mein Versuch einer solchen Wie-
derbelebung wird beim Problem des historischen Subjekts ansetzen und dabei ge-
nau das vornehmen, was laut Schillers Erzihler unméglich ist: eine Vergleichung.
Ich kehre also sein Verdikt um und versuche aus dieser Umkehrung eine Lesean-
weisung zu gewinnen: Der Erzihler behauptet, es gebe eine nicht zu Uberwinden-
de Liicke zwischen Text und Lektiire und schlie8t daraus auf die Unmoglichkeit
eines Vergleichs. Ich versuche hingegen einen solchen Vergleich und wiirde dann

3 Michael Hofmann, Schiller. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen 2003 (Arbeitsbiicher
zur Literaturgeschichte).

4 Norbert Oellers, Schiller. Elend der Geschichte, Glanz der Kunst, Stuttgart 2004,
S. 389f.

5 Zitiert wird nach folgender Ausgabe, die den Erstdruck zugrunde legt: Friedrich Schil-
ler, Verbrecher aus Infamie / eine wahre Geschichte. In: Friedrich Schiller, Werke und Brie-
fe in zwolf Binden, hg, von Otto Dann u.a., Bd. 7: Historische Schriften und Erzihlungen
II, hg. von Otto Dann, Frankfurt a.M. 2002 (Bibliothek deutscher Klassiker; 179), S. 562—
587, hier S. 563.

6 Schiller, Vetbrecher (wie Anm. 5), S. 563.

7 Schillet, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 564.

8 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 562.

61



Bernd Hamacher

aus dessen Gelingen auf die Méglichkeit der Uberwindung der Liicke schlieBen.
Wenn man so will, ist dieses Verfahren von demjenigen Autor methodisch inspi-
riert, mit dem ich den Vergleich in erster Linie vornechmen mdochte: Heinrich von
Kleist, der in seinem >Allerneuesten Erziehungsplanc das »gemeine Gesetz des Wi-
derspruchs« entwickelt, »das uns geneigt macht, uns, mit unserer Meinung, immer
auf die entgegengesetzte Seite hintiber zu werfen« (DKV 111, 546). Dartiber hin-
aus erfolgt eine »Vergleichung« mit Goethe, und als »Anwendung« méchte ich im
Rahmen dieses Vergleichs eine Einschitzung von Schillers Beitrag zur Geschichte
und Psychologie der Moderne versuchen, wie er aus seiner bekanntesten Erzih-
lung ablesbar ist. Diese Neubewertung von Schillers zumeist nicht allzu bedeutend
veranschlagtem Beitrag zur modernen Erzdhlkunst wird zeigen, dass die bereits
vorliegenden intertextuellen Untersuchungen zu Schiller und Kleist, die sich vor
allem auf Schillers Dramen konzentrieren, das Potenzial dieses fruchtbaren Feldes
noch nicht erschépfen.’

Schillers Beitrag zur Moderne besteht zunichst in dem, was seit der Postmo-
derne schon wieder veraltet zu sein scheint: der Konstitution des Subjekts.!® Er
interessiert sich in seiner Kriminalerzihlung weniger fiir die Taten des Verbrechers
und gar nicht fiir dessen Verurteilung und Hinrichtung, sondern fiir seine »See-
le«,!! das »menschliche Herz«,!? seine Gedanken und die »Quellen dieser Gedan-
ken«, zugleich mit dieser »unveranderlichen Struktur« aber auch far die »verdnderlichen
Bedingungen, welche sie von auBlen bestimmten«.!* Konnte dadurch Schillers
Erzihlung als innovativer Diskussionsbeitrag zur Reform des Strafrechts und des
Strafvollzugs gewiirdigt werden,'* so wurde gleichzeitig — etwa von Helmut Koop-
mann und Peter-André Alt — zu Recht darauf hingewiesen, dass Schillers Anthro-
pologie nicht in heutigem Sinne modern, sondern mit ihren teilweise mechanisti-
schen Anschauungen der Aufklirung verpflichtet sei.!> Von diesen Anschauungen

9 Vgl. Hartmut Reinhardt, Rechtsverwirrung und Verdachtspsychologie. Spuren der
Schiller-Rezeption bei Heinrich von Kleist. In: KJb 1988/89, S. 198-218; Johannes Endres,
Das »depotenzierte« Subjekt. Zu Geschichte und Funktion des Komischen bei Heinrich
von Kleist, Wiirzburg 1996 (Epistemata. Reihe Literaturwissenschaft; 173), S. 82-195.
Einen punktuellen Hinweis auf Schillers Erzidhlung >Eine groBmiithige Handlung, aus der
neusten Geschichtec gibt Rolf Selbmann, »Hier endigt die Geschichte«. Erzihlstrategie und
poetologische Reflexion in Kleists Erzdhlschliissen. In: KJb 2005, S. 233-247, hier S. 238.

10 Vgl. Claudia Liebrand, »Ich bin der Sonnenwirt.« Subjektkonstitution in Schillers »Der
Verbrecher aus verlorener Ehrec. In: Diskrete Gebote. Geschichten der Macht um 1800.
Festschrift fir Heinrich Bosse, hg. von Roland Borgards und Johannes Friedrich Lehmann,
Wiirzburg 2002, S. 117-129, hier S. 119.

11 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 564.

2 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 562.
3 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 564 (Hervorhebungen im Original).

14 Vgl. Thomas Nutz, Vergeltung oder Verséhnungy Strafvollzug und Ehre in Schillers >Ver-
brecher aus Infamiec. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 42 (1998), S. 146-164.

15 Vgl. Helmut Koopmann, Schillers Erzahlungen. In: Schiller-Handbuch, hg. von Hel-
mut Koopmann in Zusammenarbeit mit der Deutschen Schillergesellschaft Marbach,
Stuttgart 1998, S. 699-710, hier S. 704: »Bei aller relativen Modernitit des Erzdhlens darf
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her ist der Bogen zurtck zur »Vorrede« der >Riuber¢ leicht zu schlagen, wo in
mechanischer Bildlichkeit vom »ganzen innern Ridderwerk« des Lasters sowie von
der »Mechanik« des »Lastersystems« gesprochen wird.!¢ In der Eingangspartie des
»Verbrechers< wird dieselbe Auffassung der »Mechanik der menschlichen Freiheit«
und des menschlichen Herzens als eines zusammengesetzten Organs, das der klas-
sifizierenden Analyse zumindest prinzipiell zuginglich sei,!” vertreten. Aus dem
Umstand, dass Schillers erzdhlerische Produktion sich auf wenige Jahre be-
schrinkte, sollte jedoch nicht vorschnell geschlossen werden, dass die darin ver-
handelten Positionen nur einer bestimmten, im Zuge des klassischen Werks tber-
wundenen Entwicklungsstufe des Autors zugehdrten. So wird leicht tibersehen,
dass vom >Verbrecher« nicht nur Linien zuriick zu den >Riubern¢, sondern auch
nach vorne zu ziehen sind, etwa zu >Wallenstein«. In der Zwangslage, in der sich
der Protagonist im sogenannten >Achsenmonolog¢ 1,4 von »Wallensteins Todk sicht,
kann man eine Anspielung auf den»Verbrecher« sehen:!®

Blieb in der Brust mir nicht der Wille frei,

Und sah ich nicht den guten Weg zur Seite,

Der mir die Rickkeht offen stets bewahrte?

Wohin denn seh ich plétzlich mich gefiihrt?

Bahnlos liegt’s hinter mir und eine Mauer

Aus meinen eignen Werken baut sich auf,

Die mir die Umkehr tiirmend hemmt! — (Vs. 152-158)19

Im »Verbrecher« sieht sich Christian Wolf in ganz dhnlicher Weise als Gefangener
seiner Handlungen, wenn er von seinen Skrupeln berichtet, ob er der Riauberbande
in den Abgrund folgen solle: »Meine Rechnung war véllig [d.h. abgeschlossen;
B.H\], die Zeit der Reue war dahin, mein begangener Mord lag hinter mir aufge-
tirmt wie ein Fels, und sperrte meine Riickkehr auf ewig.«?® Daraus aber ldsst sich
folgern, dass die im >Verbrecher« formulierten Positionen und Probleme auf der
Tagesordnung auch von Schillers klassischem Werk blieben und er selbst diese
Problemformulierungen mdoglicherweise héher einschitzte als seine heutigen
Interpreten. Wie die angekiindigten Vergleiche schlaglichtartig zeigen werden, sind
in Schillers Erzihlung die gro3en und keineswegs abgegoltenen Themen und Pro-
bleme der Moderne angelegt.

man freilich den aufklirerischen Zug dieser Geschichte nicht ibersehen |[...].« Vgl. ferner
Peter-André Alt, Schiller. Leben — Werk — Zeit, Bd. 1, Minchen 2000, S. 513-517.

16 Schiller, Werke (wie Anm. 5), Bd. 2: Dramen I, hg. von Gerhard Kluge, Frankfurt a.M.
1988 (Bibliothek deutscher Klassiker; 29), S. 16.

17 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 562.

18 Dank an Hartmut Reinhardt (Ttrier) fiir den Hinweis.

19 Schiller, Werke (wie Anm. 5), Bd. 4: Wallenstein, hg. von Frithjof Stock, Frankfurt a.M.
2000 (Bibliothek deutscher Klassiker; 174), S. 160.

20 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 578.
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1. Subjeket und Geschichte

Dem Problem, wie Subjekt und Geschichte zu vermitteln seien, sah sich nicht nur
Schiller in seinen Geschichtsdramen gegeniiber, sondern auch Goethe in seinem
mit »G6tz« beginnenden Versuch einer identifikatorischen Aneignung groler Re-
naissance-Gestalten. Ein kurzes Beispiel muss geniigen: seine kommentierte Ubet-
setzung der Autobiographie des Florentiner Goldschmieds Benvenuto Cellini aus
dem Jahre 1803. In der Vita des Renaissance-Kiinstlers zeigten sich wider Erwar-
ten so viele unverstindliche und fremdartige Aspekte, dass Goethe sich gehalten
sah, diese in einem separaten geschichtlichen »Anhang« dergestalt hermeneutisch
zu erhellen, dass die Wechselwirkungen zwischen »Individuum« und »Jahrhundert«
sinnfillig wurden, welche spiter die historische Konzeption im Vorwort von
»Dichtung und Wahrheit« begriindeten. Das dsthetisch-historische Bewusstsein, das
Goethe nach und nach entwickelte, erwies sich als Voraussetzung fiir Biographie,
Autobiographie und Geschichtsschreibung.?! Bei Schiller entstand dieses Bewusst-
sein, wie bei den meisten seiner Zeitgenossen, aus der Enttduschung tiber den Ver-
lauf der Franzosischen Revolution. Geschichte erschien nicht mehr, wie man in
aufkldrerischen Perfektibilititshoffnungen geglaubt hatte, als teleologische Ge-
schichte der Vernunft, sondern als Geschichte der Natur, in der eine Mischung aus
blindem Zufall und mechanischer Notwendigkeit herrschte und in der kein Platz
mehr zu sein schien fir die menschliche Freiheit.?? Die Wurzeln seines historti-
schen Bewusstseins sind bei Schiller indes bereits 1786, also vor der Franzosischen
Revolution, im erzahlerischen Ansatz des >Verbrechers aus Infamiec sichtbat, in
dem eben nicht nur das Herz seziert, sondern auch geachtet werden soll »auf die
Beschaffenheit und Stellung der Dinge welche einen solchen Menschen umgabenc;
nicht nur »in der wnverinderlichen Struktur der menschlichen Seele«, sondern glei-
chermalen »in den verdnderlichen Bedingungen, welche sie von auBlen bestimm-
ten«,?? seien die Ursachen fiir ritselhafte Handlungen zu suchen. Aus der Distanz
betrachtet, kénnte schon fiir den Sonnenwirt gelten, was Goethe erst 1811 als
neues Programm der (Auto-)Biographie im Vorwort zu >Dichtung und Wahrheit
formulierte:

Hiezu wird aber ein kaum Erreichbares gefordert, da3 nimlich das Individuum sich
und sein Jahrhundert kenne, sich, in wiefern es unter allen Umstinden dasselbe
geblieben, das Jahrhundert, als welches sowohl den willigen als unwilligen mit sich
fortreilit, bestimmt und bildet, dergestalt dal man wohl sagen kann, ein Jeder, nur
zehn Jahre frither oder spiter geboren, diirfte, was seine eigene Bildung und die Wit-
kung nach aullen betrifft, ein ganz anderer geworden seyn.2+

21 Vgl. zu diesem Komplex insgesamt: Angelika Jacobs, Goethe und die Renaissance. Stu-
dien zum Konnex von historischem Bewuf3tsein und isthetischer Identititskonstruktion,
Munchen 1997.

22 Vgl. Kurt Woélfel, Friedrich Schiller, Minchen 2004, S. 86f.

23 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 564.

24 Goethe, Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit. Historisch-kritische Ausgabe,
bearbeitet von Siegfried Scheibe, hg. von der Deutschen Akademie der Wissenschaften zu
Betlin, Bd. 1: Text, Betlin [DDR] 1970, S. 11.
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Im >Verbrecher«ist die Kontingenz auf knapperem Raum noch stirker betont. Die
Erzihlung erweist sich als Abfolge von zahlreichen Umstinden und Krisenmo-
menten, von denen aus der Lebenslauf Wolfs — trotz seiner charakterlichen und
korperlichen Hypotheken — eine andere Wendung hitte nehmen kénnen. Die Vita
des Verbrechers erwichst daraus, dass keiner dieser Momente als Wendung zum
Guten genutzt werden kann, sondern ins Gegenteil umschligt: der frithe Tod des
Vaters; die Eifersucht des Jagerburschen Robert; die Verschirfung der Strafjustiz;
die Weigerung seiner ehemaligen Mitbtirger, ihm nach Verbiilen der Zuchthaus-
strafe eine Anstellung zu geben, und sei es — nach dem Muster des verlorenen
Sohns im Neuen Testament (Lukas 15,11-32) — als Schweinehirt; die Weigerung
der Richter, »in die Gemiitsverfassung des Beklagten« zu blicken;?> die Zurtick-
weisung durch den Knaben, dem er einen Groschen schenken will; die Nichtbe-
antwortung seiner Bittschrift und seiner Supplik; die durch den Kriegsausbruch
bedingte Verstirkung der Grenzkontrollen; das Misstrauen des Torschreibers;
Wolfs Fehleinschitzung der Lage vor dem Amtshaus; die Sackgasse, in die er bei
seiner beinahe gegliickten Flucht gerit; schlief3lich die sich nicht erfiillende Hoff-
nung auf Gnade durch den Fursten. — In dieser Reihung von Momenten und Um-
stinden, die bei einem je anderen Ausgang eine Wende wenn nicht zum Guten, so
doch zum Besseren hitten auslésen konnen, wird deutlich, dass in der erzahleri-
schen Konstruktion bewusster Nachdruck auf die jeweils schlimmstmogliche
Wendung gelegt wird, und zwar so, dass stets ein besserer Ausgang aufscheint,
jedoch systematisch verhindert wird. Das aber heiit: Aus den »Umstinden«, den
woerdnderlichen Bedingungen« ist keinetlei Hoffnung fir das menschliche Leben zu
beziehen, und es wire fahrldssig, darauf zu rechnen, dass sich das blinde Spiel von
Zufall und Notwendigkeit auch einmal zu Gunsten statt zu Ungunsten des
Individuums auswirken koénnte. Die Begriindungslast der Freiheit wird dem
Menschen allein aufgebtrdet, der damit im Normalmal3 deutlich tiberfordert ist.
Als Produkt beginnenden historischen Denkens und zur Kompensation der Kon-
tingenz erwichst bereits hier das Bediirfnis nach menschlicher, ja tibermensch-
licher Gt68e, ein Bediitfnis, dessen Entstehung im >Verbrecher aus Infamie< rekon-
struiert wird, dem Schiller aber insofern auch spiter nicht nachgibt, als er den Ver-
brecher und das welthistorische Subjekt nicht kategorial unterscheidet und auch
beispielsweise Wallenstein nicht als moralische GroBe, sondern als Naturkraft kon-
zipiert, die gegen andere Naturkrifte steht.?

Auch in dieser Problematisierung des Bediirfnisses nach GréBe ldsst sich Schil-
lers Erzdhlung mit einem nur wenig spiter entstandenen Text Goethes vergleichen
und kontrastieren, nimlich mit dem 1792 gedruckten (und gemeinhin unterschitz-
ten) Lustspiel »DDer Grof3-Cophtac,?” in dem im Unterschied zum >Verbrecher< nicht

25> Schillet, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 568.

26 Vgl. Wolfel, Schiller (wie Anm. 22), S. 139.

27 Nitzliche Dokumente und Materialien zum historischen Kontext der Vorgeschichte
der Franzosischen Revolution (Cagliostro einerseits, die Halsbandaffire andererseits) bietet
auBlerhalb der kommentierten Gesamtausgaben die Studienausgabe Johann Wolfgang
Goethe, Der GrofB3-Cophta. Ein Lustspiel in fiinf Aufziigen, hg. von Alwin Binder, Stutt-
gart 1989, bibliographisch erginzte Ausgabe 1998 (Universal-Bibliothek; 8539).
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das Problem der Begriindung menschlicher Freiheit, sondern politischer Macht im
Zentrum steht. Mit der Krise des Ancien régime und des Gottesgnadentums ent-
steht in diesem Zentrum ein Vakuum, das die Frage aufwirft, wie politische Macht
ohne Religion begriindet werden kénne. Das Bedirfnis nach GréBe bleibt in
Goethes Stiick trotz der Korruption absolutistischer Herrschaft bestehen und
duBert sich im Erfolg der Hochstapeleien des Grafen. Zugleich ist in dieser Hoch-
stapelei des »>GroB3-Cophtac das fiir Goethe spitestens seit der Niederlage Napo-
leons in Russland historisch virulente Konzept des Dimonischen, das aus jenem
Vakuum heraus entsteht bzw. dieses fiillt, bereits angelegt.?

Goethes »Grof3-Cophta< und Schillers »Verbrecher< basieren auf einem histori-
schen Substrat. Selbst ohne Kenntnis des historischen Vorbilds wird jedoch klar,
dass die erzihlte Geschichte auch bei Schiller gegeniiber den historischen Fakten
der zugrunde liegenden Biographie Friedrich Schwans zu exemplarischen Zwe-
cken verandert wird.2? Auch wenn also von Faktentreue nicht die Rede sein kann,
erhebt doch der Untertitel — und zwar der ersten wie der zweiten Fassung — den
Anspruch, »eine wahre Geschichte« zu erzihlen. Diesem Anspruch will ich mich
nun zuwenden.

111. Wabrbeit und Psychologie

Beim — durchaus epochentypischen und dann auch im deutschen Idealismus fol-
genreich verhandelten — Problem von Wahrheit und Geschichte geht es nicht ein-
fach darum, dass der Wahrheit im Sinne historischer Faktizitit eine hohere asthe-
tische Wahrheit gegeniibergestellt wirde, obwohl natirlich richtig ist, was Achim
Aurnhammer formuliert: "Dem Exemplarischen hat Schiller die Historie unterge-
ordnet.«®! Das Exemplarische aber ist der Lebenslauf des Verbrechers, der sich
gerade aus den schlimmsten Umstinden am glinzendsten zur moralischen Auto-
nomie und zur sittlichen Freiheit soll etheben kénnen: »Auf dem héchsten Gipfel
seiner Verschlimmerung war er dem Guten niher, als er vielleicht vor seinem
ersten Fehltritt gewesen war.«®? Dieser Triumph menschlicher Freiheit gegen die
vollige Determination durch die historischen Umstinde ist die Wahrheit, die die
Erzihlung plausibel machen will, und sie setzt bei ihren Plausibilisierungsstra-
tegien nicht nur auf die Rhetorik, die den moralischen Glanz umso heller leuchten
lassen kann, je tiefer der Verfall gewesen ist. Die Rhetorik spielt, wie immer bei
Schiller, auch hier mit, doch er verlisst sich nicht auf sie allein, sondern entwickelt

28 Vgl. Paul Hankamer, Spiel der Michte. Ein Kapitel aus Goethes Leben und Goethes
Welt, 2. Auflage, Ttubingen und Stuttgart 1947, S. 134.

2 Dies zeigt sich etwa an den Parallelen und Wiederholungen, die in ihrer sich steigernden
Abfolge an ein »biblisches Erzihlgeriist« erinnern. Achim Aurnhammer, Engagiertes Er-
zihlen. »Der Verbrecher aus verlorener Ehrec. In: Schiller und die héfische Welt, hg, von A.
Aurnhammer, Klaus Manger und Friedrich Strack, Ttbingen 1990, S. 254-270, hier S. 265.

30 Diesen Umstand unterschitzt der Historiker Otto Dann im Kommentar seiner Aus-
gabe der Erzihlungen Schillers (wie Anm. 5), S. 980f.

31 Aurnhammer, Engagiertes Erzihlen (wie Anm. 29), S. 260.

32 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 582.

66



Geschichte und Psychologie der Moderne nm 1800 (Schiller, Kleist, Goethe)

ein ganzes Arsenal durchaus moderner Strategien, die die Unwahrscheinlichkeit
von Wolfs moralischem Triumph glaubhaft machen sollen und zum Anspruch
wissenschaftlichen Erzihlens fithren.

Dabeti erfolgt zunichst der Anschluss an eine der modernsten zeitgendssischen
Disziplinen, die Physiologie. Als ausgebildeter Mediziner wusste Schiller um die
spektakuliren Erfolge, die die moderne empirische Naturforschung auf diesem
Felde feiern konnte, und dass es sich dabei noch lingere Zeit um eine wissen-
schaftliche Avantgarde handelte, spiegelt sich in der unter anderem von Goethe
mit gefihrten Diskussion des Problems der Gewinnung von Leichen fiir die Ana-
tomie wider, die in seinen Roman »Wilhelm Meisters Wanderjahre< Eingang fand.33
Leichen fiir die auch von Schiller in seiner Erzdhlung propagierte Sezierung zu
gewinnen war schwierig, sie stellten gewissermallen ein kostbares symbolisches
Kapital dar, das das Prestige der Anatomie und Physiologie erhéhte. Dieses
Prestige sollte also nun »analogisch« auf das Gebiet der »Seelenlehre« iibertragen
werden,** womit der Psychologie der Status einer empirischen Naturwissenschaft
verlichen wiirde.

Weiterhin wird der Anspruch erhoben, mit dieser Verwissenschaftlichung die
Geschichtsschreibung als Disziplin einer Revision zu unterzichen und ihr damit
wieder zu einer moralischen Funktion zu verhelfen, die ihr der Erzihler des
»Verbrechers« fiir seine Gegenwart abspricht: Es soll wieder méglich sein, aus der
Geschichte zu lernen, sie soll wieder »eine Schule der Bildung« werden.

SchlieBlich greift die postulierte Wissenschaftlichkeit von der Darstellung der
Psyche auf die Darstellung der Umwelt Gber: Zur empirischen Psychologie tritt
der Anspruch einer Art von empirischer Soziologie.

Mit dieser umfassenden Verwissenschaftlichung ist jedoch das Beglaubigungs-
programm der Erzihlung noch lingst nicht erschopft. Als zweiter Komplex kom-
men die erzihlerischen Mittel hinzu, ein Erzihlen, das Achim Aurnhammer als
rengagiertes Erzahlen« bezeichnet hat und das in seiner Fokalisierung von bemer-
kenswerter Flexibilitit ist. Es erfolgt ein gleitender Wechsel von Ich-Erzihlung zu
Er-Erzihlung, womit eine wirkungsvolle Mischung aus Identifikation mit dem
Protagonisten und Distanzierung geschaffen wird,*® und selbst die Perspektiven
des Gerichts oder des Jigerburschen Robert, um nur diese beiden zu nennen, wer-
den eingenommen.?” Man kann bei dieser modernen Aufficherung der Erzihlper-
spektiven durchaus von einer erzihltechnischen Einlésung des wissenschaftlichen
Programms sprechen. Doch auch hierbei ldsst es der Erzihler noch nicht bewen-
den. In dieses wissenschaftlich anmutende moderne Erzihlen werden die bereits
erwihnten religidsen Bezugnahmen — Stichwort: der verlorene Sohn — einge-

3 Vgl. Moritz Baller, Goethe und die Bodysnatcher. Ein Kommentar zum Anatomie-
Kapitel in den >Wanderjahren<. In: Von der Natur zur Kunst zuriick. Neue Beitrige zur
Goethe-Forschung, Gotthart Wunberg zum 65. Geburtstag, hg. von Moritz Balller, Chris-
toph Brecht und Dirk Niefanger, Tiibingen 1997, S. 181-197.

34 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 562.

35 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 563.

36 Vgl. Aurnhammer, Engagiertes Erzihlen (wie Anm. 29), S. 261f.

37 Vgl. Aurnhammer, Engagiertes Erzihlen (wie Anm. 29), S. 263f.
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spielt,’® die die Wissenschaftlichkeit und Modernitdt nicht etwa konterkarieren,
sondern im Gegenteil auf einer anderen Ebene durch eine alternative Strategie
stiitzen sollen: nicht Wissenschaft oder Religion, wie im Zuge ihrer modernen Aus-
differenzierung und der Emanzipation der Naturwissenschaft von der Theologie
die Alternative lauten wird, sondern Wissenschaft #zd Religion. Der Leser und die
Leserin haben die Wahl, welcher Form der Beglaubigung sie vertrauen wollen —
cher der modernen oder eher der traditionellen.

Auf der Figurenebene der Erzihlung wird schlieBlich eine weitere, am Schluss
des Textes besonders herausgehobene Strategie eingefiihrt. Sie wird vom Sonnen-
wirt an den Amtmann delegiert:

Sie stehen noch einen Schritt von der Ewigkeit, bald — bald brauchen sie Barmherzig-
keit bei Gott. Sie werden sie Menschen nicht versagen. — — [...] Schreiben sie es ihrem
Firsten, wie sie mich fanden, und daB ich selbst aus freier Wahl mein Verriter wurde
— dal3 ibm Gott einmal gnidig sein werde, wie er jetzt mir es sein wird — bitten sie fiir
mich, alter Mann, und lassen sie dann auf ihren Bericht eine Trine fallen: Ich bin der
Sonnenwirt.3?

Aus der Perspektive und nach der Wirkungsabsicht des Sonnenwirts lasst sich die
Trine auf dem Brief an den Fursten als Bezeugung der Glaubwiirdigkeit nicht nur
des Berichtes, sondern vor allem der Gefilihle des Sonnenwirtes, seiner Reue und
seiner Besserung interpretieren. Die Korperflissigkeit soll eine Wahrhaftigkeit
herstellen, die der bloBen Schrift nicht zukommt. Analog auf die Ebene des Textes
der Erzihlung Gibertragen, hiele das: Wenn dieser von einer Tridne benetzt wiirde
— sei es des Erzihlers, sei es des Lesers —, dann wire der Untertitel nach dieser
Vorstellung berechtigt, und es handelte sich um »eine wahre Geschichte«.

In der deutschen Literatur gibt es eine Kontrafaktur von Schillers Erzihlung,
die bekannter ist als ihr Pritext und die ihre kontrastierende Bezugnahme beson-
ders an dieser Schlussszene festmacht: Heinrich von Kleists >Michael Kohlhaas.
Dort ist die Reihenfolge umgekehrt: zuerst fillt die Tridne, dann kommt der Gna-
denanruf. Auf den eingegangenen Brief, der von der Niederschlagung seiner
Klage gegen Wenzel von Tronka berichtet, lisst Kohlhaas »eine Trine |[...| fallen«
(DKV 111, 43).40 Spiter, nach dem Tod seiner Frau, denkt er: »so mdge mir Gott
nie vergeben, wie ich dem Junker vergebel« (DKV III, 59) Bei Schiller ist die
Intention des Gnadenanrufs an den Firsten klar: »dal3 7b» Gott einmal gnidig sein
werde, wie er jetzt mir es sein wird« — damit wird in biblischer Anspielung das
Talionsprinzip aufgerufen. Im Evangelium des Matthius heilit es (6,14f.): »Denn
wenn ihr den Menschen ihre Ubertretungen vergebet, so wird euch euer himmli-

38 Aurnhammer spricht von der »Gegeniiberstellung von Gerechtigkeit und Gnade« im
»heilsgeschichtliche[n] Bezugsrahmen« der Erzihlung, die er insgesamt als »theologische
Sozialkritik einer vater- und gnadenlosen Gesellschaft« versteht; Aurnhammer, Engagiertes
Erzihlen (wie Anm. 29), S. 266f., 270.

39 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 587.

40 Vgl. Anthony Stephens, »Eine Trine auf den Brief«. Zum Status der Ausdrucksformen
in Kleists Erzdhlungen. In: Ders., Kleist — Sprache und Gewalt. Mit einem Geleitwort von
Walter Miller-Seidel, Freiburg i.Br. 1999 (Rombach Wissenschaften; Reihe Litterae; 64),
S. 157-193.
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scher Vater auch vergeben. Wenn ihr aber den Menschen nicht vergebet, so wird
euch euer Vater eure Ubertretungen auch nicht vergeben.« Uber das Verstindnis
des entsprechenden Satzes bei Kleist konnte hingegen die Forschung keine Finig-
keit erzielen:! »so mége mir Gott nie vergeben, wie ich dem Junker vergebel«
»Wergeben« kann hier im Sinne von >vergeltenc gelesen werden, so dass kontrire
Paraphrasen moglich sind: >Ich hoffe, dass Gott mir meine Taten nicht in gleicher
Weise vergilt, wie ich die Taten des Junkers vergeltet, oder auch: >Gott mége mir
gnadiger sein, als ich es dem Junker gegeniiber bing, aber auch ganz im Gegenteil:
»Gott mbge mir nie vergeben, falls ich dem Junker vergebe« Beide kontriren
Lesarten haben in der Forschung ihre Firsprecher gefunden, und um eine von
ihnen zu Lasten der anderen stltzen zu kénnen, missen Zusatzannahmen einge-
fuhrt werden, die nur aus einer — wiederum nicht unumstrittenen — Gesamtinter-
pretation der Erzdhlung zu gewinnen sind. Dies ist nun charakteristisch fir Kleists
erzihlerische Verfahrensweise im Unterschied zu derjenigen Schillers, wie in
entsprechender Weise auch bei den Trinen konstatiert werden kann: Nach der
Intention des Sonnenwirts soll die Trine des unbestechlichen Zeugen, des Amt-
manns, fir die Wahrheit seiner Erzdhlung und insbesondere die Glaubwiirdigkeit
seiner Reue birgen. Dieser Beglaubigungsvorgang durch die Imprignierung der
Schrift mit Trdnen, der bereits hier figurenperspektivisch relativiert ist, wird bei
Kleist vollends ins Zwielicht gezogen: In seiner Erzahlung ist es nicht der neutrale
Vertreter der Obrigkeit, der aufgefordert ist, auf den Bericht »eine Trine fallen« zu
lassen und durch diese aktive Handlung gleichsam das amtliche Siegel auf die
Schrift zu dricken. Bei Kleist ist es Michael Kohlhaas selbst, der in eigener Sache
»eine Trine auf den Brief [...] fallen lieB«. Die Inszenierung des Gefiihls — greifbar
in der aktivischen Formulierung einer Herbeifithrung des Trinenflusses — ist bei
Kleist verdeckter als bei Schiller, wo die manipulatorische Absicht des Sonnenwirts
offengelegt wird. Damit wird die Interpretation der Trine fir den Leser Kleists
erschwert, und damit klingt ein Kleist’sches Generalthema an: die stets denkbare
korpetliche Inszenierung von Gefiihlen, die tradierte Zeichendeutungen unsicher
und es unmdglich macht, von einem dufleren, koérpetlichen Indiz zuverlissig auf
das Innere, ein zu Grunde liegendes Gefiihl, zu schlieBen.

Versuch einer Herstellung von Eindeutigkeit hier: bei Schiller — gezielte Auflé-
sung von Eindeutigkeiten dort: bei Kleist; auf diese vorldufige Formel lassen sich
auch die anderen kontrafaktischen Bezugnahmen des >Michael Kohlhaasc auf den
»Verbrecher aus Infamiec bringen. Bei Schiller schreibt Christian Wolf in seiner
Bittschrift an den Landesherrn: wDie Zeitrechnung meiner Verbrechen fingt mit
dem Urteilspruch an, der mich auf immer um meine Ehre brachte« Wire mir
damals die Billigkeit minder versagt worden, so wirde ich jetzt vielleicht keiner
Gnade bedtrfen.«*? Der entsprechende Irrealis steht bei Kleist bereits im ersten
Abschnitt seiner Erzdhlung. Wiahrend die Schuldzuschreibung bei Schiller durch
den Betroffenen selbst erfolgt und so die Eindeutigkeit zumindest dutch die Sub-

41 Vgl. Bernd Hamacher, Heinrich von Kleist: >Michael Kohlhaas«. Erlduterungen und
Dokumente, Stuttgart 2003 (Universal-Bibliothek; 16026), S. 24.
42 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 582f.
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jektivitdt des Standpunkts relativiert wird, ist es bei Kleist der in der Maske des
Chronisten auftretende Erzihler, der das Wort hat, so dass man ein eindeutiges
auktoriales Urteil erwarten kénnte: »die Welt wiirde sein Andenken haben segnen
miissen, wenn er in einer Tugend nicht ausgeschweift hitte« (DKV III, 13). Der
Satz kann jedoch in mehtfacher Hinsicht ironisch verstanden werden, da zum
einen ohne >Ausschweifungc die Offentlichkeit ja nie von Kohlhaas erfahren, es
also kein »Andenken« und mithin auch keinen Segen gegeben hitte. Gegenliufig
zu dieser Auslegung ist indes weder zwingend, dass fiir den Segen irgendwelche
Voraussetzungen erfiillt sein missen, noch dass tiberhaupt, unter welchen Voraus-
setzungen auch immer, eine Verpflichtung zum Segen bestinde. Die in titerzent-
rierter Sichtweise vorgenommene erzihlerische Ursachenforschung wird aber
noch in einer weiteren Hinsicht ironisiert, durch die Erklirung namlich, Kohlhaas
habe in einer Tugend ausgeschweift, was mit dem Konzept »Tugend« semantisch
nicht vereinbar ist. YTugend< ist — nach der aristotelischen Ethik und Affektenlehre
— inhaltlich bestimmt als Mal3 und Mitte zwischen zwei Extremen*? und damit als
Gegensatz von »>Ausschweifung.. Durch den kontrafaktischen Bezug auf Schiller
wird somit von Anfang an die Unzuverlissigkeit der Perspektive und der Wertun-
gen des Erzihlers in >Michael Kohlhaas< deutlich.*

Die Kontrafaktur ldsst sich von diesem Irrealis auf die Erzdhlung als ganze
ausdehnen. >Michael Kohlhaas< hat mit dem >Verbrecher« die kontingente Gesche-
hensabfolge gemein, was unter anderem an der erzihlerischen Formel »Es traf
sich, daBl« ablesbar ist (DKV III, 17 u.6.), mit der plétzliche, unerwartete oder
unwahrscheinliche Wendungen eingefithrt werden. Wie durch dieses kontingente,
anekdotische Erzihlen bei Kleist die Schiller’sche Verwissenschaftlichung der
Geschichtsschreibung unterlaufen wird, zeigt der in den >Berliner Abendblitternc
vom 10. Januar 1811 veréffentlichte Beitrag s>Unwahrscheinliche Wahrhaftigkeitens,
der schon im Titel auf das Diktum des >Kohlhaas«-Erzahlers verweist, dass »die
Wahrscheinlichkeit nicht immer auf Seiten der Wahrheit« sei (DKV III, 134).
Kleists Anekdoten sind einerseits als unverstindliche Ereignisse Stérungen und
Unterbrechungen der Sinnstiftung und der Erzihlbarkeit von »Geschichtet, ande-
rerseits freilich dienen sie — in ihrer Funktion als generative Kerne von »Geschich-
ten< — als Ausgangspunkte neuer Sinnstiftungen, die allerdings unhintergehbar
kontingent sind und bleiben und sich nicht teleologisch verrechnen lassen.*> Bei

4 Vgl. Friedemann Buddensiek, mesotés (Mitte). In: Woérterbuch der antiken Philoso-
phie, hg. von Christoph Horn und Christof Rapp, Miinchen 2002, S. 274f.

4 Vgl. zur These des »unzuverldssigen Erzihlersc bei Kleist: Jochen Schmidt, Heinrich
von Kleist. Die Dramen und Erzidhlungen in ihrer Epoche, Darmstadt 2003, S. 183.

4 Vor dem Hintergrund des Problems einer Integration oder Desintegration von »Anek-
dotec und >Novellec hatte sich in jiingerer Zeit eine Forschungskontroverse zwischen Ger-
hard Neumann und Jochen Schmidt um das Verstindnis des Anekdotischen bei Heinrich
von Kleist entziindet, die von Joel Finemans Konzeptualisierung der Anekdote im Kontext
des »>New Historicismc ausging (vgl. Joel Fineman, The History of the Anecdote. Fiction
and Fiction. In: The New Historicism, ed. by Harold Aram Veeser, New York und London
1989, S. 49-76): Wihrend Neumann in mehreren Publikationen (Fineman folgend) >Anek-
dotec und >Novelle« in Opposition setzte und >Anekdotec als Unterbrechung der historischen
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allen drei anekdotischen Ereignissen, die als s>Unwahrscheinliche Wahrhaftigkeitenc
erzihlt werden, ist die Zeugenschaft der Geschehnisse problematisch. In der
ersten Anekdote kann der Erzihler zwar berichten, dass er bei einem marschieren-
den Soldaten ein Loch »mitten durch die Brust« gesehen hat (DKV II1, 376), den
Schuss selbst hat er aber weder gesechen noch gehért, und auch von anderen
Zeugen ist nicht die Rede. Die Ursache des Lochs muss durch die Diagnose eines
Arztes erschlossen werden. In der zweiten Anekdote wird der spektakulire Fall
eines Felsbrockens aus ecinem Steinbruch ans Elbufer erwartet. Der Erzihler
begibt sich mit »vielen andern Einwohnern der Stadt [...] tiglich Abends nach dem
Steinbruch hinaus, um den Moment, da der Block fallen wiirde, zu erhaschen. Der
Block fiel aber in der Mittagsstunde, da wir eben, im Gasthof zu Kénigstein, an
der Tafel saBen« (DKV III, 378). Wieder also wird der entscheidende Vorfall
verpasst und muss nun aus den unwahrscheinlichen Folgen rekonstruiert werden.
Uber den genauen Vorgang kénnen nur Vermutungen angestellt werden. Fiir das
in der dritten Anekdote erzihlte Ereignis kann der Erzihler schon aus historischen
Griinden nicht zeugen, da es sich »im Freiheitskriege der Niederlinder« zugetra-
gen haben soll (DKV 111, 379). Die zur Bekriftigung herangezogene Quelle wird
ungenau zitiert (vgl. DKV III, 943). In keinem erzihlten Fall kénnen die Vorfille
unmittelbar sinnlich wahrgenommen werden, so dass kein sicheres Urteil dber
ihren Status moglich ist. Die Menschen sind auf Interpretationen, auf Schlussfol-
gerungen von einer unerklirlichen Wirkung auf eine unbekannte Ursache, ange-
wiesen, und dabei verlassen sie sich auf die ihnen zuginglichen Erkenntnisinstru-
mente — Medizin im ersten, Physik im zweiten, Philologie im dritten Fall —, die
zwar eine Erklirung liefern, welche aber jeweils kontingent ist und zu den letztlich
inkommensurabel bleibenden Ereignissen in einem Verhiltnis grotesker Unange-
messenheit steht.

Wenn daher am Schluss des >Michael Kohlhaas< Leserin und Leser aufgefordert
werden, »das Weitere in der Geschichte nach[zu]lesen« (DKV III, 142), so fuhrt
auch die Befolgung dieser Lektiireanweisung keineswegs zur Aufklirung iiber das
weitere Schicksal des Kurfiirsten, sondern vielmehr zur Entdeckung der histori-
schen Unstimmigkeiten und Anachronismen der Erzihlung# Wihrend es bei
Schiller wieder méglich sein soll, aus der Geschichte zu lernen, fithrt das Studium
der Geschichte bei Kleist zu der gegenteiligen Erkenntnis, dass aus der Geschichte
nichts zu lernen sei.

Es lieBen sich noch mehr Bezugnahmen Kleists auf Schiller dingfest machen.
Wenigstens kurz erwidhnen méchte ich den Kampf um Anerkennung, Gerechtig-
keit und Gnade, der in Abwesenheit des natlitlichen Vaters auf den Landesvater

Kontinuitit und Stérung der Erzihlbarkeit von >Geschichte« konzeptualisierte (vgl. z.B.
Gerhard Neumann, Anekdote und Novelle. Zum Problem literarischer Mimesis im Werk
Heinrich von Kleists [2000]. Wieder in: Heinrich von Kleist. Neue Wege der Forschung, hg,
von Anton Philipp Khnittel und Inka Kording, Darmstadt 2003, S. 177-202, hier S. 196),
lehnte Schmidt Finemans Konzept der Anekdote véllig ab, weil Anekdoten in »Geschichtenc
integriert seien; vgl. Schmidt, Heinrich von Kleist (wie Anm. 44), S. 248f., Anm. 95. Nach
meiner These haben Neumann und Schmidt gleichermafBen Recht und Unrecht.
4 Vgl. Hamacher, >Michael Kohlhaas« (wie Anm. 41), S. 50, 55f.
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verschoben wird. Michael Kohlhaas setzt wie der Sonnenwirt vergebliche Hoff-
nungen auf den Landesfirsten: »Der Herr selbst, weil3 ich, ist gerecht« (DKV 111,
53), so Kohlhaas gegentiber seiner Frau, ein Wissen, das sich in seiner Anspielung
auf Psalm 11,7 (»Denn der Herr ist gerecht und hat Gerechtigkeit lieb«) als ebenso
triigerisch, ja irrefiihrend erweist wie alle biblischen Bezugnahmen bei Kleist, der
nicht nur Schillers wissenschaftliche, sondern auch seine religitse narrative Beglau-
bigungsstrategie konterkariert. Die Selbstunterwerfung des Sonnenwirts unter das
Gesetz, die ihn selbst zum Gesetzeshiiter und -vollstrecker macht, wird von Kleist
in seinem Schauspiel »Prinz Friedrich von Homburg« noch einmal aufgenommen
und dabei wiederum radikalisiert und zugespitzt, denn Homburg rechnet bei
seiner Verherrlichung des Gesetzes gerade nicht mehr mit der zuvor erhofften
Begnadigung.#’

Und schlieBlich noch einmal das Ende der Erzihlungen: Wihrend bei Schiller
durch die Aussage des Sonnenwirtes vor dem Amtmann der Prozess der Tradie-
rung des Geschehens als Schreibprozess und damit der Konstitution der Erzah-
lung erst in Gang gesetzt wird, verschluckt sich im Verschlingen des Zettels durch
Kohlhaas bei Kleist die Erzidhlung gewissermalien an sich selbst.

IV. Schiller, Klezst und die Moderne ans hentiger Sicht

Was folgt nun aus dem Befund, dass >Michael Kohlhaasc als kritischer Kommentar
und als Kontrafaktur zum >Verbrecher aus Infamiec gelesen werden kann, fir die
Einschitzung von Schillers Beitrag zur Geschichte und Psychologie der Moderne?
Ist Kleist moderner als Schiller, weil er spiter schreibt und auf ihn antwortet?
Nicht nur die populire Wahrnehmung, auch der Befund der neueren Forschung
kénnte daftr sprechen. Es handelt sich um zwei konkurrierende Erzihlmodelle:
Wihrend die der Tradition der Aufklirung entstammende Methode literarischer
»Seelenkundeg, Schillers erzihlerische Psychologie, nach den Motiven und Antrie-
ben des Verbrechers fragt und dabei den analytischen Blick auch auf den gesell-
schaftlichen Kontext richtet, laufen alle Erklirungen und Motivationen bei Kleist
immer wieder gezielt ins Leere, so dass die Unerklirlichkeit des Geschehens
betont wird. Auf das Genre Kriminalerzahlung bezogen, kénnte man sagen, dass
schon vor der Ausbildung der modernen Kriminalpsychologie deren Leistungs-
fahigkeit bei Schiller und deren Grenzen bei Kleist vor Augen gefithrt werden. Bei
Schiller ist der verstehende Nachvollzug bei der Lektire das Ziel, bei Kleist ver-
stiarkt die Ursachenforschung die Ritselhaftigkeit, anstatt sie aufzulésen. Schillers
Erzihler behauptet, es sei auch dem Wissenschaftler zumindest bis zu einem
gewissen Grade erlaubt, »analogisch zu schlieBen«, nimlich von der Mechanik auf
die Seelenlehre, und aus dieser Analogisierung Schliisse fir »das sittliche Leben«
zu ziehen.® Scheinbar ganz #hnlich spricht Kleist — in dem Aufsatz >Uber die
allmihlige Verfertigung der Gedanken beim Reden< — von einer »merkwiirdige[n]
Ubereinstimmung zwischen den Erscheinungen der physischen und moralischen

47 Vgl. Liebrand, »Ich bin der Sonnenwirt« (wie Anm. 10), S. 127f.
48 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 562.
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Welt« (DKYV 111, 537) und entwickelt in seinem >Allerneuesten Erziechungsplan<in
groflem Stil solche analogischen Experimente, die dem aus der Elektrizititslehre
gewonnenen »gemeine[n] Gesetz des Widerspruchs« (DKV III, 546) gelten und
dann freilich meist in einer Selbstanwendung dieses Gesetzes vom Gegenteil
dessen sprechen, was zu demonstrieren sie vorgeben. Beide jedoch, Schiller wie
Kleist, entwickeln ihr Erzdhlverfahren im Anschluss an naturwissenschaftliche
GesetzmiBigkeiten und kénnen mit dieser zumindest proto- oder pseudo-wissen-
schaftlichen Verfahrensweise ihr Erzihlen als spezifisch modernes zur Geltung
bringen. Das von Kleist aufgestellte »gemeine Gesetz des Widerspruchs« herrscht
auch bei Schiller, ja er kénnte es nachgerade von ihm bezogen haben. Auch Schil-
lers Sonnenwirt steht permanent in agonalen Konstellationen. Seine Subjektivitdt
bemisst sich geradezu nach dem Mal3 des Schmerzes, das er zu bewiltigen hat,*
und nach dem Maf@ seiner Isolierung.® Erst in diesem absoluten Gegensatz gegen
die Umwelt wird das Subjekt bei Schiller der Analyse zuginglich, es wird als eigen-
timliches moralisches Individuum in diesem Gegensatz iiberhaupt erst konstitu-
iert. Bei Kleist hingegen lduft dieser Prozess der Subjektkonstitution ins Leere. Es
gibt keinen moralischen Kern der Person, der schmerzhaft freigelegt werden
miisste oder durch den Schmerz erst entstehen konnte. Was das Subjekt st gilt
nur in der jeweiligen agonalen Situation und nicht dartber hinaus. Michael Kohl-
haas ist »einer der rechtschaffensten zugleich und entsetzlichsten Menschen seiner
Zeit« (DKV 111, 13) — was in der konkreten Situation jeweils gilt, »hingt davon ab,
zu wem er in Widerspruch gerit«, wie Gunter Blamberger formuliert.>!

Die moralische Konstitution des Subjekts in einem schmerzhaften Lernprozess
hier: bei Schiller — die Einsicht in den Illusionscharakter der Vorstellung eines
Identititskerns der Person dort: bei Kleist. Dies sind die beiden konkurrierenden
Antworten auf eine historische Krisensituation, die die entweder heilsgeschichtlich
oder aufklirerisch motivierte Hoffnung einer Sinngebung durch die Geschichte als
triigerisch erwiesen hatte. Welche Antwort ist moderner? Zu einer Zeit, in der die
postmoderne >Verabschiedung« des Subjekts sich als voreilig erwiesen hat, als
Problemanzeige aber bestehen bleibt, scheint es nicht tunlich, einem der beiden
Entwirfe die Modernitit abzusprechen — und man wird keinen der beiden missen
wollen. Beide enden insofern aporetisch, als ihre Protagonisten, Wolf wie Kohl-
haas, ihrer Hinrichtung nicht entgehen. Dass dieses scheinbar unausweichliche
Ende jeweils das Produkt eines wissenschaftlich inspirierten Erzdhlprogramms —
bzw. der Auseinandersetzung mit ihm — ist, misste nicht gegen das Erzdhlen, son-
dern konnte auch gegen die solcherart entlarvte Wissenschaft sprechen. Grund
genug also, iber die Moderne und ihre Paradigmen wie auch iiber die Stellung des
Subjekts in der Moderne noch einmal neu nachzudenken, vielleicht auch iber die

4 Vgl. Gerhard Neumann, Die Anfinge deutscher Novellistik. Schillers »Verbrecher aus
verlorener Ehre« — Goethes »Unterhaltungen deutscher Ausgewandertenc. In: Unser Com-
mercium. Goethes und Schillers Literaturpolitik, hg. von Wilfried Barner, Eberhard Lim-
mert und Norbert Oellers, Stuttgart 1984, S. 433—460, hier S. 460.

50 Vgl. Liebrand, »Ich bin der Sonnenwirt« (wie Anm. 10), S. 125.

51 Giinter Blamberger, Agonalitit und Theatralitit. Kleists Gedankenfigur des Duells im
Kontext der europiischen Moralistik. In: KJb 1999, S. 25-40, hier S. 29.
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in der aktuellen Forschung mit manchmal allzu leichter Hand vollzogene Gleich-
setzung von Poesie und Wissen, die die auch von Schiller und Kleist mit ihrer Ver-
knipfung von Erzihlen und Wissenschaft experimentell tiberspielten Grenzen
zwischen Literatur und anderen Wissensformen verwischt.

»Es bleibt eine Liicke zwischen dem historischen Subjekt und dem Leser, die
alle Moglichkeit einer Vergleichung oder Anwendung abschneidet«. Die Méglich-
keit einer Vergleichung haben wir erprobt — hier, in Subjekt- und Wissenschafts-
kritik, wire die Moglichkeit einer Anwendung, Bei Goethe etwa — um ihn zum
Schluss noch einmal kurz zu nennen — spricht die Schrift der Trinen im Versuch
ciner Riickbindung des Kérpers an die Natur eine andere Sprache als die Trinen in
Schillers und Kleists Erzdhlungen:

Lasst mich weinen! das ist keine Schande.
Weinende Minner sind gut.

[]

Lasst mich weinen, Thraenen beleben den Staub.52

Dieses in einem von Goethe unterdriickten Gedicht des »West-6stlichen Divanse
formulierte Vertrauen auf die Natur — auf ihre Belebung und die Belebung durch
sie —, das auch bei Goethe keineswegs immer trigt, fehlt bei Schiller und Kleist
vollig. Aber auch der Leser und die Leserin Schillers brauchen sich mit der ihnen
vom Erzihler zugedachten Rolle eines kithlen Wissenschaftlers und einer Analyti-
kerin nicht zufrieden zu geben, denn dieser Erzihler selbst ist im >Verbrecher aus
Infamie< nicht nur, wie er vorgibt, »Geschichtschreiber« — zumindest nicht in dem
von ihm gemeinten disziplindren und wissenschaftlichen Sinne —, sondern auch
»Dichter«.> Bei der programmatisch intendierten Selbstaufhebung der Literatur
zugunsten der Wissenschaft missen die Leserinnen und Leser nicht mitspielen.
Sollten sie daher tatsichlich ebenso kalt und tot sein wie der Sonnenwirt, so wire
es jedenfalls nicht die Schuld Schillers.

52 Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche, 40
Bde. in 2 Abt., hg. von Friedmar Apel u.a., I. Abt., Bd. 3/1: West-6stlicher Divan, Teil 1, hg,
von Hendrik Birus, Frankfurt a.M. 1994 (Bibliothek deutscher Klassiker; 113), S. 602. Vgl.
Gerhard Neumann, >Lasst mich weinen ..« Die Schrift der Trianen in Goethes »West-0Ostli-
chem Divanc. In: Oxford German Studies 15 (1984), S. 48-76.

53 Schiller, Verbrecher (wie Anm. 5), S. 564.
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YKENOSIS« DER
IDEALISTISCHEN ASTHETIK

Kleists >Uber das Marionettentheater«
als Schiller-réécriture

The cyborg is a creature in a post-gender world [...].

The cyborg is resolutely committed to partiality, irony, intimacy, and perversity.
It is oppositional, utopian, and completely without innocence.

Donna J. Haraway, >A Cyborg Manifestoc

I

»Als ich den Winter 1801 in M... zubrachte« — mit diesen Worten beginnt Hein-
rich von Kleists so faszinierende wie dnigmatische Prosa >Uber das Marionetten-
theater« von 1810. Und man steht sogleich auch vor den Ritseln dieses Textes: Wer
ist das »ich«? Was hat es mit der kalten Jahreszeit auf sich? Welche Rolle spielt die
Jahresangabe? Was dieses Datum betrifft, so muss es sich nicht nur um ein Ana-
gramm des Textentstehungsjahres handeln. Wissen wir doch, dass dieses Jahr wie
kein zweites einen Bruch in Kleists Biographie bedeutete: Es ist das Jahr der soge-
nannten >Kant-Krise, auch das Jahr, in dem sich die Verlobung mit Wilhelmine
von Zenge aufzuldsen beginnt.! Und schlieBlich: Was bedeutet die Chiffre »M...«??

Wer sich diesem kleinen Text nach kaum mehr zu zihlenden Interpretations-
versuchen ein weiteres Mal zuwendet, steht unter verstirktem Rechtfertigungs-

1 Von 1801 an vollziche Kleist, so Gunter Blambetger, »die Kehrtwende von den idea-
listischen Hinterwelten zur Empirie. Aus dem theoretischen Optimisten und Moralphiloso-
phen der Jugendzeit wird nach der Kant-Krise ein skeptischer Moralist, der sich nicht mehr
dafiir interessiert, wie unter Menschen gehandelt werden soll, sondern wie unter Menschen
gehandelt wird.« Gunter Blamberger, Agonalitit und Theatralitit. Kleists Gedankenfigur
des Duells im Kontext der europiischen Moralistik. In: Heinrich von Kleist. Neue Wege der
Forschung, hg. von Inka Kording und Anton Philipp Knittel, Darmstadt 2003, S. 130-146,
hier S. 130.

2 Vgl. hierzu Paul de Man, Asthetische Formalisierung. Kleists >Uber das Marionetten-
theater«. In: Ders., Allegorien des Lesens (Originalausgabe: Allegories of Reading. Yale
1979), aus dem Amerikanischen von Werner Hamacher und Peter Krumme, mit einer Ein-
leitung von Werner Hamacher, Frankfurt a.M. 1988, S. 205-233, hier S. 225f. »Wer kann
sagen, welche schrecklichen Geheimnisse sich hinter dem harmlosen Buchstaben M verber-
gen mogenr«
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druck. Man betritt ein literaturwissenschaftliches Frontgebiet mit bewegter Ge-
schichte, mit Haupt- und Nebenschauplitzen, auf denen das Pulver noch immer
nicht ganz verraucht ist. Findet sich doch kaum ein Element des Textes, das nicht
zu teils erbittertem Streit Anlass gegeben hitte: Egal, ob man die Frage nach der
Gattung stellt (handelt es sich um einen Essay, eine Erzihlung, einen Traktat oder
einen Dialog?), nach der Thematik (kann man diesen Text nun als Kleists Asthe-
tik/Poetik betrachten und auf seine Werke anwenden oder hat man es eher mit
einer Art von Mikro-Anthropologie zu tun, mit einem spielerischen gedanklichen
Experiment?), nach der Ernsthaftigkeit (Iisst sich die Vorstellung einer >graziésen
Marionette« nachvollziechen oder muss man eine Art von héherem Jux unterstel-
len?), nach den bithnentechnischen, physikalischen, religisen, gender-bezogenen
oder geschichtsphilosophischen Implikationen (fiigt sich der Text in den Umbkreis
des romantischen Triadenmodells ein oder spielt er nur mit thm?) — bei kaum
einem dieser Stichworte ldsst sich von einem Konsens in der Forschung sprechen.
Einigkeit wurde nur auf wenigen, eng umrissenen Gebieten erzielt, etwa in der
Hochschitzung von Gestik und Mimik oder in der Annahme, Kleists Text beziche
implizit eine kritische bzw. polemische Position gegentiber der Ifflandschen Thea-
terpolitik und der Hardenbergschen Zensurbehérde.

Besonders anregend waten in dieser uniibersichtlichen Situation, in der sowohl
auf spekulativem wie auf hermeneutisch-historischem Weg nicht mehr viel zu ho-
len schien, die Erorterungen dekonstruktivistisch orientierter Interpreten. In deren
Lektiiten wurde vor allem auf rhetorische Details des Textes sowie auf seine
Funktion im klassischen Diskursgefiige aufmerksam gemacht.> Was in all diesen
Debatten zu kurz kam, war der Motor, der den Text hervorgebracht hatte, die
Energie, der er sein Zustandekommen verdankte. Im Blick auf Kleists lebens-
langen inneren Konflikt mit den Weimarer Klassikern riickte man, wie Katharina
Mommsen in ihrer Studie, ganz selbstverstindlich Goethe als den Hauptrivalen ins
Zentrum.* Goethe war es, dem Kleist »Penthesileac auf den »Knien meines Her-
zens« dargebracht hatte wie eine Opfergabe einem literarischen Gott.> Auch wenn
Katharina Mommsen betont, Kleists Ziel sei es vor allem gewesen, »Goethes
Anerkennung im Sturm zu gewinnen, wenn mdglich seine Freundschaft, und
durch dichterische Erfolge Goethe zu tibertreffen«,® so vergisst sie doch nicht, den

3 So fand beispiclsweise Paul de Man im Spiel der Marionetten und deren textuellenc
Fiden das Funktionieren der Tropen erklirt, vgl. de Man, Formalisierung (wie Anm. 2), S.
228. Helmut Schneider entdeckte in Kleists Text ein von der klassischen Anthropologie
nicht nur abweichendes, sondern ihr entgegengesetztes Kérpermodell: Helmut Schneider,
Dekonstruktion des hermeneutischen Kérpers. Kleists Aufsatz >Uber das Marionetten-
theaterc und der Diskurs der klassischen Asthetik. In: KJb 1998, S. 153-175. Schneider geht
es u.a. darum, »die Differenz von Koérper und Sinn oder Sprache und Kérper« herauszu-
arbeiten, »die im hermeneutischen Einheitsparadigma verdeckt war« (S. 158).

4 Katharina Mommsen, Kleists Kampf mit Goethe, Heidelberg 1974.

5 Kleist ibersendet Goethe am 24. Januar 1808 das erste >Phoebus-Heft mit dem >Pen-
thesileac-Fragment und fligt in seinem Begleitbrief hinzu, es sei »auf den >Knien meines
Herzens« daf3 ich damit vor Thnen erscheine«.

6 Mommsen, Kleists Kampf (wie Anm. 4), S. 14.
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Dritten in dieses Konkurrenzspiel miteinzubezichen. Kleist habe gehofft, bemerkt
Katharina Mommsen, »den nach Schillers Tod freigewordenen Platz an Goethes
Seite einnehmen zu konnen«.” Wenn Kleist zu Verhiltnissen »der Rivalitat, des
Wettkampfs, des musischen Agons« neigte, und dafiir spricht einiges,® so kommt
Goethe die Rolle des zu Ubertrumpfenden zu, Schiller die des zu Ersetzenden.?
Dass es sich immer wieder um einen Prozess der Ersetzung, Verdringung und des
agonalen Vergleichs handelt, bestitigt beispielhaft eine Bemerkung Kleists in
einem Brief vom 21. August 1800 an Ulrike, in dem es heiB3t: »Ich bin begierig ob
Wall[enstein] den Catlos bei Dir verdringen wird« (DKV 1V, 81).10

Was den Text >Uber das Marionettentheater< betrifft, so kam man in der For-
schung zwar mit einiger Selbstverstindlichkeit immer wieder auf Schiller zu
sprechen, in den meisten Fillen aber eher en passant, in Form von Einleitungen,
Zitaten, FuBnoten oder Parenthesen. Die zentrale Herausforderung, die Schiller
durch seine kunst- und literaturtheoretischen Schriften fiir Kleists einzigen Ver-
such einer Theortie der Asthetik darstellte, entbehrt von daher noch immer einer
eingehenderen Untersuchung!! Exemplarisch fir diese eher schematische Einbe-

7 Mommsen, Kleists Kampf (wie Anm. 4), S. 14.

8  Mommsen, Kleists Kampf (wie Anm. 4), S. 14; zu den Zweikimpfen in Kleists Werk,
auch zu einer konkreten »Satisfaktions«-Forderung in der Biographie des Autors vgl. Blam-
berger, Agonalitit und Theatralitit (wie Anm. 1), bes. S. 132-135. »Wir kennen dieses prin-
cipium individuationis aus der Kleistschen Biographie mit ihren diskontinuierlichen Bewe-
gungen von Kampfpartner zu Kampfpartner« (S. 134).

9 Auf die Probleme dieser teils kritischen, teils identifikatorischen Nihe zu Schiller als
dem Meister und Vorbild des jungen Kleist geht Hartmut Reinhardt ein, der sich als einer
der wenigen auf die »Spuren der Schiller-Rezeption bei Heinrich von Kleist« begibt: Hart-
mut Reinhardt, Rechtsverwirrung und Verdachtspsychologie. Spuren der Schiller-Rezeption
bei Heinrich von Kleist. In: KJb 1988/89, S. 198-218, hier S. 200.

10 Das Lehrer-Schiiler-Verhiltnis wird vor allem im Blick auf den Dramatiker Kleist ana-
lysiert, von Reinhardt, aber auch von J. Endres, der der Meinung ist, Kleist habe sich »von
Schillers vorbildlichen Dramenhelden geradezu magisch angezogen gefiihlt«, auch wenn sei-
ner Rezeption »immer schon ein skeptischer Vorbehalt eingeschrieben« gewesen sei: Johan-
nes Endres, Das »depotenzierte« Subjekt. Zu Geschichte und Funktion des Komischen bei
Heinrich von Kleist, Wiirzburg 1996, S. 95. Interessant ist immerhin Reinhardts Beobach-
tung, dass bei Kleist »Nachahmung« einer »grandiosen Uberbietung« zu weichen hatte: Das
neue Werk sollte nicht in typischer Epigonalitit von »materialer Aufschwellung oder motivi-
scher Forcierung« zeugen, sondern von der »Kunstleistung der Konzentration und der
Reduktion«: Reinhardt, Rechtsverwirrung (wie Anm. 9), S. 213f.

11 Von einem Vortrag von Benno von Wiese aus dem Winter 1965/66 abgeschen, der die
wichtigsten intertextuellen Verkniipfungen andeutet, bleiben die Verweise in der Folgezeit
cher unverbindlich. Der Vortrag wurde veréffentlicht unter dem Titel >Das verlorene und
wieder zu findende Paradies: Fine Studie tiber den Begriff der Anmut bei Goethe, Kleist
und Schillerc in: Kleists Aufsatz iiber das Marionettentheater. Studien und Interpretationen,
hg. von Helmut Sembdner, Berlin 1967, S. 196-222. Auch Autoren, die Schillerschen Pri-
texten mehr Aufmerksamkeit widmen als tiblich, beschrinken sich in der Regel auf einige
wenige punktuelle Referenzen. So vergleicht Janina Knab Schillers Téanzerideal Apoll und
Niobe mit den Kleistschen Marionetten (Janina Knab, Asthetik der Anmut. Studien zur
»Schonheit der Bewegung« im 18. Jahrhundert, Frankfurt a.M. 1996, S. 39), Johannes
Endres skizziert einen im Namen der Marionetten gefithrten »Disput mit Schiller« (Endres,
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ziehung Schillers ist Paul de Man, der seinen Text mit Schillerzitaten einleitet und
Kleists Schrift von der dsthetischen >Ideologies, wie sie sich seiner Ansicht nach in
den >Briefen tber die dsthetische Erziechung des Menschen« findet, dezidiert
abhebt. >Uber das Marionettentheater< gehért, de Man zufolge, zu einer Reihe von
Texten, die in derselben literarischen Tradition wie Schillers 4sthetische Schriften
stehen, aber einen alternativen Weg einschlagen und etwas von dem »enthiillen,
was »hinter Schillers Ideologie des Asthetischen verborgen liegt«.!2 De Man deutet
hier etwas an, was zum Weiterdenken vetlockt, was er selber in seinem Text dann
aber nicht weiter verfolgt: Wie genau springt Kleist mit Schiller’schen Vorgaben
um? Inwiefern erzihlt er eine »andere Geschichte«?!® Die Crux der bisherigen
Schiller-Kleist-Vergleiche scheint zu sein, dass die klassische, idealistische Asthetik
als eine bekannte GroBe vorausgesetzt und Kleists Entwurf dann entsprechend
dagegengehalten wird. Man vermisst Analysen der kreativen rééderiture, die hier vor-
genommen wird, auch eine Beantwortung der Frage, ob und inwiefern wir von
einem Misreading sprechen kénnen. Mit anderen Worten: Kleist arbeitet einerseits
viel zu bewusst mit den verschiedenen dsthetischen Schriften des Vorgingers, als
dass man sich mit sporadischen Hinweisen begniigen dirfte. Und er weicht,
andererseits, viel zu gezielt von dessen Intentionen ab, als dass von blofen Ak-
zentverlagerungen die Rede sein kénnte.

11

Rufen wir uns zunichst einige Daten und Hintergrinde ins Gedachtnis. Der kleine
Text »>Uber das Marionettentheater< erschien in vier Folgen zwischen dem 12. und
dem 15. Dezember 1810 in den von Kleist herausgegebenen >Betliner Abendblit-
tern«. Wir erinnern uns: Zwei Minner, der Ich-Erzihler und der erste Té4nzer der
Oper, Herr C., treffen sich zufillig im Winter 1801 in einem 6ffentlichen Garten
in der Stadt M... Sie fiihren ein Gesprich iber Marionetten, die Kunst des Tan-

Das »depotenzierte« Subjekt, wie Anm. 10, S. 152f), und Bernhard Greiner fithrt mit Hin-
weisen auf Kant und Schiller in die Lektiire des Kleistschen Dialoges ein (Bernhard
Greiner, Kleists Dramen und Erzihlungen. Experimente zum >Fallc der Kunst, Ttubingen
2000, S. 199-202), ohne dass es jeweils zu weitergehenden Schlussfolgerungen kime. Finzig
Uss Strissle misst dem Thema groBere Bedeutung bei und pladiert dafiir, »den Kleistschen
Begriff der Grazie vor der Matrix des Schillerschen zu lesen«; Urs Strissle, Heinrich von
Kleist. Die keilférmige Vernunft, Wirzburg 2002, S. 183. Im Rahmen seines insgesamt auf-
schlussreichen Vergleichs einzelner Passagen aus >Uber Anmut und Wiirdec mit dem
Kleistschen Dialog verwischt er am Ende allerdings die beobachteten Differenzen wieder,
indem er den idealistischen »Subjektmodellen der schénen Seele« das Marionettenprinzip
als »strukturidentisch« an die Seite stellt (S. 188).

12 De Man, Asthetische Formalisierung (wie Anm. 2), S. 207. Vgl. auch Constantin Beh-
ler, der — de Man nachspiirend — die »Position des Herrn C...« insgesamt »als ironisierende
Zurschaustellung einer solchen dsthetischen Ideologie« auffasst, aber Schiller, dhnlich wie de
Man, pauschal zu einem »Paradigma« erklirt: Constantin Behler, »Eine unsichtbate und
unbegteifliche Gewalt« Kleist, Schiller, de Man und die Ideologie der Asthetik. In: Athe-
nium. Jahrbuch fiir Romantik. 2 (1992), S. 131-164, hier S. 153.

13 De Man, Asthetische Formalisierung (wie Anm. 2), S. 207.
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zens und der Schauspielerei, das, von geschichtsphilosophischen Parenthesen
unterbrochen, immer wieder um das Thema der Grazie kreist. Die Grazie, so
erfahren wir, ist ein prekires Gut; ein geringfugiges Zuviel an Reflexion geniigt,
und man hat sie fiir immer verloren. Drei kleine Beispielerzihlungen sollen die vor
allem von Herrn C. vorgebrachten Thesen bekriftigen: die Erzihlung von den
Vorteilen und vom Funktionieren der Marionetten; die Erzidhlung von dem jungen
Mann, der auf einen irritierenden Zuruf des Erzdhlers bei der Nachahmung der
Dornauszicher-Statue seine Grazie verliert; und schlieBlich die Erzihlung von
jenem fechtenden Biren, der jede Finte seines menschlichen Gegners durchschaut,
als ob er seine »Seele darin lesen kénnte« (DKV 111, 562).

An dieser Stelle seien noch drei fir meine Analyse relevante Forschungsschwer-
punkte erwihnt:

(1) der theaterpolitische Hintergrund, also der Konflikt mit Iffland und der
Hardenbergschen Zensurbehérde, demzufolge Kleist als Redakteur der >Betliner
Abendblitter« keine Artikel Gber das offizielle Theater mehr publizieren durfte.
Das Vorhaben, tiber Marionettentheater zu schreiben, eine als parasitir angese-
hene und von der Zensur verfolgte Kunstform, rickt das Kleistsche Unternehmen
von vornherein in die >unseriése« Umgebung von Polemik, Parodie und Pam-
phlet.!* Im Text wird die »Entgegensetzung von shigh« and >low art«,!> von Hoch-
kultur und >niederer¢ Theaterpraxis dadurch nachgezeichnet, dass der Erzihler
Herrn C., den »erste[n] Tédnzer der Oper« und Vertreter der hohen Kunst, nicht
nur »mehrere Mal« im verfemten Marionettentheater antrifft (DKV 111, 555), son-
dern ihn auch noch im Gesprich eine Art Theorie dieses Theaters entwickeln
hért. Schon von seiner theaterpolitischen Motivation her trigt der Text also sub-
versive Ziige, und es ist eine Uberlegung wert, ob jene Ironisierung der »Ideologie
theatralischer Reprisentation, die C. J. Wild herausgearbeitet hat, implizit auch an
die Adresse der Weimarer Klassik gerichtet ist.!0

(2) die Diskussion iiber die nach wie vor offene Gattungsfrage. Auch in dieser
Hinsicht unterlduft Kleist die zeittypischen Erwartungen an einen seribsenc poeto-
logischen oder kunsttheoretischen Essay. Die »gattungsgeschichtliche Verwirrung,
die der Text ausloste,!” findet ihren Niederschlag in so unterschiedlichen Zuschrei-
bungen wie »Prosadichtung«, »Parabel, »Aufsatz«, »Schrift«, »Traktats, »Essay,

14 Zu diesem Themenkomplex vgl. vor allem die verschiedenen Arbeiten von Alexander
Weigel, darunter: Alexander Weigel, Der Schauspieler als Maschinist. Heinrich von Kleists
»>Uber das Marionettentheater« und das >Konigliche Nationaltheater«. In: Heinrich von
Kleist. Studien zu Werk und Wirkung, hg. von Dirk Grathoff, Opladen 1990, S. 263-281;
und neuerdings: Christopher J. Wild, Wider die Marionettentheaterfeindlichkeit. Kleists
Kritik birgerlicher Antitheatralitdt. In: KJb 2002, S. 109-141.

15 Wild, Wider die Marionettentheaterfeindlichkeit (wie Anm. 14), S. 113.

16 Wild, Wider die Marionettentheaterfeindlichkeit (wie Anm. 14), S. 139.

17 Manfred Durzak, »Uber das Marionettentheater< von Heinrich von Kleist. Bemerkun-
gen zur literarischen Form. In: Jahrbuch des freien deutschen Hochstifts 1969, S. 308-327,
hier S. 309f.
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»Studie«, »Satire«, »Feuilleton«, »Gesprach« oder gar »Plauderei«:!8 eine Verwirrung,
die sich in der Beobachtung stilistischer »Finessen« widerspiegelt, die die Arbeit
des Hermeneutikers erschwetren wenn nicht verunméglichen.!?

(3) Ahnlich verhilt es sich mit der Vielzahl der Ambiguititen und Paradoxien,
die seit langem beobachtet worden sind, insbesondere von Clemens Heselhaus,
Walter Muller-Seidel, Beda Allemann und Bianca Theisen.?) Ich mochte an dieser
Stelle nur darauf hinweisen, dass zu den Paradoxien von Gott und Materie, des
Organischen und des Anorganischen, des Maschinellen und des Anmutigen neuer-
dings immer stirker auch das merkwirdige Schwanken zwischen Ernst und
Scherz, Philosophie und Slapstick zur Sprache kam.?! Insbesondere die geschichts-
philosophischen Einlagen, die man jahrzehntelang als eine Art von romantischer
Eschatologie zu deuten gewohnt war, lassen sich nicht mehr ohne die ironischen
Zwischentone lesen, mit denen Kleist sie umgibt.??

18 Zu den verschiedenen Bestimmungen vgl. Hella Roper, Grazie und Bewufitsein bei
Heintich von Kleist: »Uber das Mationettentheater«, Aachen 1990, S. 15£.

19 Zu solchen Finessen zihlt G. Kurz »semantische Zweideutigkeiten, Unstimmigkeiten,
Anspielungen, Fragwiirdigkeiten, Widerspriichlichkeiten, ausgesparte Informationen, Ande-
rungen von Sprachregistern, eine fragwiirdige Erzdhlerfigur« — alles Momente, die die tibli-
chen Kategorisierungen auf nachhaltige Weise unterlaufen: Gerhard Kurz, »Gott befoh-
len«. Kleists Dialog >Uber das Marionettentheater und der Mythos vom Siindenfall des
BewuBtseins. In: KJb 1981/82, S. 264-277, hier S. 268. Vgl. auch Beda Allemann, Sinn und
Unsinn von Kleists Gesprich >Uber das Marionettentheater«. In: KJb 1981/82, S. 50-65,
hier S. 63: »Das Ubliche und Erwartete wird bewuf3t auf den Kopf gestellt«. Auch wenn in
den letzten Jahren Autoren wie Laszlo Foldényi glaubhaft zu machen versuchten, es handle
sich um einen theatralisch inszenierten Dialog platonischer Prigung, die entsprechenden
erotischen und ironischen Tendenzen eingeschlossen, so ist man sich doch nach wie vor
nicht im Klaren dartiber, wie denn nun eigentlich mit der allerorts lauernden Karnevalisie-
rung umzugehen sei: Laszl6 F Féldényi, Die Inszenierung des Erotischen. Heinrich von
Kleist, >Uber das Marionettentheaterc. In: KJb 2001, S. 135-147.

20 Clemens Heselhaus, Das Kleistsche Paradox. In: Kleists Aufsatz iber das Marionetten-
theater. Studien und Interpretationen, hg. von Helmut Sembdner, Berlin 1967, S. 112-131;
Walter Miiller-Seidel, Versehen und Erkennen. Eine Studie iber Heinrich von Kleist, K6ln
u. Graz 1961; Beda Allemann, Sinn und Unsinn (wie Anm. 19), S. 64-65; Bianca Theisen
mochte tber die vorwiegend inhaltliche Behandlung des Paradoxie-Phdnomens in der
traditionellen Forschung hinausgehen: »[...] man hat Paradoxie, Widerspruch und Ambiva-
lenz als Thema Kleists erkannt, ohne sie als Strukturierungsprinzip zu analysieren, das
gerade auch die Lektiire seiner Texte generiert und steuerts; Bianca Theisen, Kleists Para-
doxien des Lesens. In: Heinrich von Kleist: Neue Wege der Forschung, hg. von Inka Kor-
ding und Anton Philipp Knittel, Darmstadt 2003, S. 111-130, hier S. 114.

21 Vgl. Richard Daunicht, Heinrich von Kleists Aufsatz >Uber das Marionettentheater« als
Satire betrachtet. In: Euphorion 67 (1973), S. 306-322. Er spricht von »Ironie« (300),
»Scherz« (311), »Komik« (310), »Humor« und »Satire« (314). — Allemann erinnert etwa die
Birengeschichte an eine »Miunchhauseniade«; Allemann, Sinn und Unsinn (wie Anm. 19),
S. 58. — Vgl. auch Endres, Das »depotenzierte« Subjekt (wie Anm. 10), S. 147-152.

22 Dass der Erzihler auf die holprig vorgebrachte Uberlegung des Herrn C., ob das Para-
dies »vielleicht von hinten irgendwo wieder offen ist« (DKV III, 559), lachen muss, kann
man seit B. Allemann und G. Kurz nicht mehr als belanglosen Stileffekt tibergehen: Alle-
mann, Sinn und Unsinn (wie Anm. 19), S. 62; Kurz, »Gott befohlen« (wie Anm. 19), S. 269:
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Richten wir das Augenmerk nun auf jene Stellen, an denen Kleist explizit oder
implizit Schiller erwidert. Die auffallendsten Parallelen und Durchkreuzungen
finden sich, wenn man Kleists Dialog die Schiller’sche Schrift >Uber Anmut und
Wiirde« unterlegt.?? Hier scheint es so, als seien zahlreiche Thesen und Motive des
Textes gezielt gegen das von Schiller Gesagte gerichtet. Gleich zu Anfang seiner
Schrift betont Schiller, dass blo3e »Natur« oder bloBer »Instinkt« noch keine »Gra-
zie« entstehen lieBen,?* da diese sonst der »Menschheit« nicht als spezifischer
»Ausdruck« diene: »Bewegungenc, heilit es spiter verdeutlichend, »die bloff der Natur
angehiren«, konnen nie diesen »Nameng, den der »Grazie, »verdienen«.?> Als wolle
er Schillers Skizze von der Vertierung des Menschen widersprechen — nur die
»Tierheit redet aus dem schwimmenden, ersterbenden Auge, aus dem listern ge-
Offneten Munde«? — erzihlt bei Kleist Herr C. die Biren-Episode, in der gerade
die traumwandlerische Genialitit der Augen des Biren gelobt und sein treffsiche-
rer Instinkt als Musterbeispiel jener »Grazie« gefeiert wird, die desto mehr »her-
vortritts, je »dunkler und schwicher« die »Reflexion« erscheint (DKV III, 563).
Die Lektire des Schiller’schen Textes ldsst an der strikt anthropologischen Ver-
ankerung des Grazie-Begriffs keinen Zweifel: »Anmut ist die Schoénheit der Ge-
stalt unter dem Einfluf3 der Freiheit; die Schonheit derjenigen Erscheinungen, die
die Person bestimmt«.?”

Auch wenn Schiller der Anmut gut kantianisch die »moralische Ursache im Ge-
miit« zu Grunde legt, wenn er sie sowohl der Artifizialitit als auch der Natur ent-
gegensetzt und auf die »Seele«, besonders die »schéne Seelex, als »das bewegende

»Der Erzihler mufl auch prompt lachen. Die Formulierung enthilt ein >komisches Element«
[...] wie die vergeblichen Bemithungen des Jiinglings.« Noch deutlicher dulert sich Behler:
»Das geschichtsphilosophische Dreistadienschema, in dem die idealistische Asthetik die pi-
dagogische Funktion der Kunst verortet«, werde im >Marionettentheater< »aus den Angeln
gehoben und ad absurdum gefithrt«: Behler, Ideologie der Asthetik (wie Anm. 12), S. 164.

23 Schillers Schriften werden zitiert nach folgender Ausgabe: Friedrich Schiller, Simtliche
Werke, 5 Binde, auf Grund der Originaldrucke hg, von Gerhard Fricke und Herbert G.
Gopfert, Miinchen 1984. Im Folgenden abgektirzt mit »FSW« und der Bandnummer. Nicht
recht nachvollziehbar ist im Blick auf die Fille an Parallelen und Bezugnahmen Benno von
Wieses Bemerkung: »Es ist kaum anzunehmen, daBl Kleist bei seiner Schrift an Schillers
Aufsatz >Uber Anmut und Wiirdec gedacht hat. Vielleicht kannte er ihn noch nicht einmal;
Benno von Wiese, Eine Studie Giber den Begriff der Anmut (wie Anm. 11), S. 211. —
Plausibler klingt da schon Gail K. Harts Auffassung: »In many cases, we do not know what
Kleist actually read [...] but >Anmut und Wirdec and its arguments were available to him
and a comparative reading of the two essays strongly suggests that Kleist responded either
to the essay itself or to some version of its contents«; Gail K. Hart, Anmut’s Gender: The
»Marionettentheater< and Kleists’s Revision of >Anmut und Wiirde«. In: Women in German
Yearbook 10 (1995), S. 83-95, hier S. 84.

24 FSW 5, 4306f.

25 FSW 5, 447.

26 FSW 5, 462.

27 FSW 5, 446.
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Prinzip« bezieht,” so scheint Kleist in all diesen Punkten die genaue Gegenposi-
tion einzunehmen: Gerade der Mensch ist es, der versagt, wenn man Grazie von
ihm erwartet, der Aspekt des Ethischen wird von Kleist nicht einmal in Betracht
gezogen, und das Artifizielle, das Schiller ausschlief3t, eréffnet bei Kleist der Gra-
zie ebenso eine Chance wie das »blof3 der Natur« gehorchende Tier:?° in Gestalt
der Marionette, der Behinderten, die Prothesen tragen, und des fechtenden Biren.
So geschen, klingt Strissles These durchaus plausibel: »Fast mochte es scheinen,
als ob der Tinzer C. keine andere Absicht hitte, als Schiller zu widersprechen«.3
Es gilt aber, genauer hinzusehen. Wenn Grazie bei Schiller als etwas Geistiges,
das bloB Sinnliche Transzendierendes aufgefasst wird, als »Ausdruck« der Vereini-
gung von »Sinnlichkeit und Vernunft«, so geht es Kleist nicht schlichtweg um
einen Austausch der gegebenen Bedeutung, sondern — zunichst — um ein Ausspie-
len einer Seite der Schiller’schen Argumentation gegen eine andere.’! Liest man
»Uber das Marionettentheater< und kehrt von dort noch einmal zu >Uber Anmut
und Wirde« zurtck, so kommen einem manche Argumentationsginge seltsam,
wenn nicht widerspriichlich vor. Wie soll man es verstehen, wenn Schiller Anmut
»in demjenigen« finden mochte, »was bei absichtlichen Bewegungen unabsichtlich,
zugleich aber einer moralischen Ursache im Gemiit entsprechend ist«?®? Was soll
man davon halten, wenn Schiller »Anmut« erst sorgfiltic von blofer »Natur«
separiert, um dann zu behaupten: »Grazie hingegen muf3 jederzeit Natur, d.i. un-
willkiitlich sein (wenigstens so scheinen), und das Subjekt darf nie so aussehen, als
wenn es um seine Anmut wiiffte«.3 Was denn nun: »sein« oder »scheinen«? Schiller
bewegt sich hier auf dem schmalen Grat, der die Anmut der rhetorischen actio,
dem traditionellen Verstindnis entsprechend, von der Anmut als authentischem
»Ausdruck< des Subjekts — die neuere Variante — trennt.>* So gerit Schiller in sei-
nem Bemiihen, das Gewollte und Absichtliche aus dem Anmutsbegriff zu verban-
nen, einerseits in die Ndhe der Kleistschen Kritik an »Ziererei« (»so wird aus der
affektierten Anmut Ziererei«, schreibt er gegen Ende); andererseits tut er alles, um
Anmut zum »Ausdruck moralischer Empfindungen« zu ethéhen, zur kérpetlichen
Signatur von »Seele«, »Freiheit« oder »Geist«.>> Eine weitere Unstimmigkeit ergibt
sich (aus der Perspektive des »>Marionettentheater-Textes) aus Schillers Hinweis
auf die »Leichtigkeit« als dem »Hauptcharakter der Grazie« und der im Tanz zu

28 FSW 5, 453, 459, 451, 437.

29 FSW 5, 447.

30 Strissle, Die keilférmige Vernunft (wie Anm. 11), S. 186.

31 Zu dieser komplexeren Auslegung des Verhiltnisses von sUber das Marionettentheaterx
zu>Uber Anmut und Wiirdec vgl. auch Gail K. Hart, Ammut’s Gender (wie Anm. 23), S. 84:
»I will read >Marionettentheater< as (among other things) a corrective to the earlier essay, a
successful revision that overwhelms the precursor not by superior rationality, but rather by
its brilliant abuse of rational conventions.«

32 FSW 5, 453.

3 FSW 5, 450.

3 Vgl. Knab, Asthetik der Anmut (wie Anm. 11), S. 117-120 und passim.

35 FSW 5, 480, 4306f., 447.

82



»sKenosisc der idealistischen Asthetik

tberwindenden »Masse« und »Schwerkraft«.’® Es erscheint dann wenig konse-
quent, wenn Schiller gegen Ende seiner Abhandlung den »affektierten Tinzer« ab-
kanzelt, der »so schwach auf[zu]treten« pflegt, »als ob er den Fullboden fiirchte-
te«.’” Wiren Kleists »Puppenc, die den »Boden« nur »brauchen«, »um ihn zu stres-
fen (DKV 111, 559), nicht die noch weit radikalere Realisierung des Leichtigkeits-
Postulats? Es verstirkt sich der Eindruck, dass es Kleist weniger darum zu tun ist,
zu Schiller schlicht und einfach Gegenposition zu bezichen, als vielmehr, Argu-
mente auf ihre Konsequenz hin zu beleuchten, sie, um mit Marx zu sprechen,
vom Kopf auf die Fil3e zu stellen.

Was zur Debatte steht, ist eine subtile Demontage der reprisentativen Struktur
des Schiller’schen Grazie-Begriffs. Man kénnte auch von einem Akt der Verwortli-
chung sprechen. Der Begriff meint dann nicht mehr Bewegung, die etwas Anderes
bedeutet und ausdriickt, sondern Bewegung als solche, in sich stimmige, ungehemmte,
mathematisch exakte Bewegung, aus der auch noch, wie es im Text heifit, »dieser
letzte Bruch von Geist« entfernt werden muss, um sie vollkommen zu machen
(DKV III, 557). Man hat es mit einem strikt materialistischen Gebrauch des Gra-
zie-Begriffs zu tun, der mehr an La Mettrie und Vaucanson als an Shaftesbury und
Winckelmann erinnert.’® Bei La Mettrie erscheint der menschliche Korper als »un
hotloge, mais immense,® in Diderots um 1773 geschriebenen, aber erst 1830 ver-
Offentlichten Dialog »Paradoxe sur le comédienc< dient dem Schauspieler die Ma-
rionette als Vorbild: »[Le comédien] se renferme dans un grand mannequin d’osier
dont il est 'ame; il meut ce mannequin d’'une maniere effrayante, méme pour le
pocte qui ne se reconnait plus«.® In seiner Bestimmung der Grazie greift Kleist
einerseits auf die Traditionen des franzdsischen Materialismus zurlick, wie sie sich
schon in Fontenelles >Entretiens sur la pluralité des mondes< vorbereiten und in
dem Fl6tenspieler-Automat von Jacques Vaucanson, den Androiden von Pierre
Jacques-Droz und seinem Sohn Henry Louis dann sinnfilligen Ausdruck finden;*!
auch an von Kempelens >Sprachautomat« und seinen (von Poe als Schwindel

36 FSW 5, 461, 451.

37 FSW 5, 487.

38 Vgl. Hart, Anmut’s Gender (wie Anm. 23), S. 83: »By divorcing Geist and Gragie, Kleist
sreduces¢ Schillet’s idealism to material terms.«

3 Julien Offray de la Mettrie, I’homme machine, Paris 1981, S. 143.

40 Diderot, (Euvres completes, Paris 1971, S. 432. Vgl. auch Ridiger Bubner: »Die Arbeit
stammt aus Diderots letzten Jahren; sie ist wahrscheinlich 1773 vollendet worden, aber erst
1830 zur Veroffentlichung gelangt. Kleist kann sie also nicht gekannt haben, obwohl sein
Aufsatz Uber das Marionettentheater literarisch vollkommen dem Genus der Paradoxe ent-
spricht«; Ridiger Bubner, Philosophisches tiber Marionetten. In: KJb 1980, S. 73-85, hier S.
82. Die Nihe von Kleists Dialog zu dem von Diderot ist in der Tat frappierend. Eine Ut-
fassung des >Paradoxec lag allerdings in Diderots Beitrag >Observations sur une brochure in-
titulée Garrick ou les acteurs anglais¢ (in: Correspondance Littéraire vom 15.10. und 01.11.
1770) vor. Von daher wire es nicht vollig unmdglich, dass Kleist zentrale Motive des Textes
gekannt hat. Vgl. Weigel, Der Schauspieler als Maschinist (wie Anm. 14), S. 277.

4 Vgl. Frank Wittig, Maschinenmenschen. Zur Geschichte eines literarischen Motivs im
Kontext von Philosophie, Naturwissenschaft und Technik, Wiirzburg 1997, S. 50-54.
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durchschauten) >Schachtiirkenc ist hier zu denken.*> Andererseits kehren in Kleists
Text auch Vorstellungen wieder, wie wir sie von franzésischen (und italienischen)
Tanz-Theoretikern, Chatles Blasis oder Jean-Georges Noverre etwa, kennen.*? In
jedem Fall ldsst sich die starke Pridsenz >franzésischer« mechanistischer Denkfigu-
ren im Hintergrund des >Mationettentheatersc kaum ubersehen, die implizit zur
Aushohlung der Schiller’schen Grazie und ihter »deutschen« Commercium mentis et
corporis-Konzeption benutzt werden. Dass selbst im Zusammenhang mit der soge-
nannten >Kant-Krisec ein franzosischer Autor, der Kant-Vermittler Charles de
Villers, eine maf3gebliche Rolle gespielt haben soll, hat kirzlich Uffe Hansen in
cinem komplizierten Indizienbeweis glaubhaft zu machen versucht.* Es kann
dann kaum ein Zufall sein, wenn der einzige explizit genannte Ort des Textes — in
der Anekdote von dem jungen Mann, der die Grazie verliert — »Paris« heif3t.
Konsequent anti-anthropologisch werden auch alle gender-Momente ausgeblen-
det. An dieser Stelle ist dem Uber weite Teile hochinstruktiven Aufsatz von Gail K.
Hart mit dem Titel »Anmut’s Gender: The >Marionettentheater« and Kleist’s Revi-
sion of >Anmut und Wiirde« punktuell zu widersprechen.®> Zwar ist es richtig,
wenn Hart eine »De-Feminisierung« des Grazie-Begriffs bei Kleist und insgesamt
eine »homosoziale« Ausrichtung des Textes beobachtet;* die Protagonisten sind
mannlich, einer davon ist Tédnzer (also von einer dem Homoerotismus traditionell
besonders aufgeschlossenen Profession), und auch in den Beispielerzihlungen
herrscht eine ausgesprochen maskuline Atmosphire vor. Man wird dies aber im
Hinblick auf den Pritext »Uber Anmut und Wiirde« eher als eine Art gezieltes >de-
gendering« auffassen miissen — eine die strikt duale Gender-Konzeption Schillers
unterlaufende und dekonstruierende Praxis det rééeriture. Wenn Schiller >Anmutc zu
einer weiblichen Domine stilisiert, >Wiirde« zu einer minnlichen, wenn er damit
ein patriarchales Geschlechtermodell anthropologisch zu verankern versucht, so
liegt Kleist daran, diesen ungliicklichen Binarismus aufzubrechen. Es wundert

42 Vgl. hierzu Wittig, Maschinenmenschen (wie Anm. 41); auch: Gunter E. Grimm,
»Elektronische Gehirne«. Zur literarischen Genese des Androiden. In: literatur fir leser 2
(1998), S. 73-90.

4 Vgl. Jean-Georges Noverre, Briefe tiber die Tanzkunst und tber die Ballette, tibersetzt
von Johann Christoph Bode und Gotthold Ephraim Lessing. Hamburg und Bremen 1769.
Auch wenn Noverre die Marionettenmetapher in kritischer Absicht verwendet, so geht er
doch von einem mechanistischen Kérperbegriff aus (etwa S. 217). Vgl. zu diesem Zusam-
menhang auch: Federica La Manna, Der Tanz der Marionette. »Uber das Marionettenthea-
ter« Heinrich von Kleists. In: http:/ /www.textkritik.de/vigoni/lamanna.htm (28.09.2005).

44 Uffe Hansen, Grenzen der Erkenntnis und unmittelbare Schau: Heinrich von Kleists
Kant-Krise und Charles de Villers. In: DVjs 79 (2005), S. 432—471. Inwiefern auch der Text
»Uber das Marionettentheaterc mit Villers, d.h. mit dessen Kleist moglicherweise bekannten
dipsychistischen Spekulationen zu tun hat — der Annahme, dass, etwa im Somnambulismus,
cine fundamentale Doppelheit im Menschen zum Ausdruck kommt — kann in diesem Zu-
sammenhang nicht geklirt werden. Uffe jedenfalls behauptet: »Die Nihe zu dem Marionet-
tenaufsatz ist unverkennbar« (S. 467).

45 Hart, Anmnts Gender (wie Anm. 23).

46 Zum Begriff des »Homosozialen« vgl. Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men: English
Literature and Male Homosocial Desire, New York 1985.
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dann nicht, wenn er seine Beispiele fir ungrazidses Verhalten bevorzugt mit Frau-
en — wenn auch nicht nur! — ausgestaltet, und wenn er die >Grazie, die er Frauen
zugesteht, an einer Stelle metonymisch-ironisch in »Gunst« verwandelt: Die »Gunst
der Frauen« nidmlich ist es, die in dem Jungen, der den Dornauszieher imitiert, »die
ersten Spuren von Eitelkeit erblicken« lassen (DKV 111, 560f). Auch das Changie-
ren bei der Geschlechtlichkeit des Hauptsubjekts der Grazie — es wechseln die
Marionette, die Puppe und der Gliedermann einander ab — bestitigt, dass im Text
weniger eine homoerotische Apologie im Vordergrund steht als vielmehr eine das
Geschlechtliche neutralisierende Konzeption, die die Grazie gleichsam >dehumani-
siertc und Schillers gender-Behauptungen als Ideologie entlarvt. Denn es ist unzwei-
felhaft das Maschinelle, Nicht-Organische, das die Marionette zu einem »Tanz«
befihigt, den kein noch so begabter menschlicher Virtuose, »weder er, noch irgend
ein anderer geschickter Tinzer seiner Zeit, Vestris selbst nicht ausgenommen, zu
erreichen im Stande wire« (DKV 111, 558).47

v

Eine dem >Bewegungs-Komplex vergleichbare Literalisierung ldsst sich am Bei-
spiel des »Seele-Begriffs beobachten. Einmal ist bei Kleist, in hervorgehobenem
Schrifttyp, vom »Weg der Seele des Tdnzers« die Rede (DKV 111, 557), als werde
hier, so die Suggestion, Schiller zitiert: »Wo also Anmut stattfindet, da ist die Seele
das bewegende Prinzip [...]«.*8 Wenn bei Schiller die »schénes, den anthropologi-
schen Dualismus vershnende >Seelec als Basis des Anmut-Begriffs dient, so imi-
tiert Kleist diesen Gestus. Auch er beansprucht den »Seele-Begriff im Zusammen-
hang mit der Grazie, scheinbar angelehnt an die idealistische Tradition, de facto aber
nur, um ihn gegen eben diese Tradition zu wenden. Denn »der Weg der Seele« hat
nichts mit der grazilen Bewegung des menschlichen Kérpers zu tun, stattdessen
mit jener meist geraden, zuweilen elliptischen »Linie, die der Schwerpunkt zu
beschreiben hat«, mit der T4dtigkeit des Maschinisten, der sich »in den Schwerpunkt
der Marionette versetzt« (DKV III, 557). Bei genauerem Hinsehen erscheint
»Seelec nicht nur als eine Art »ame materielle«,* sondern als eine strikt physikali-
sche Bewegungskraft, die nur, wenn sie vom Schwerpunkt der Bewegung aus
agiert, Grazie erzeugt (vgl. DKV III, 556f.): »Ziererei« entsteht, Herrn C. zufolge,
»wenn sich die Seele (vis motrix) in irgend einem andern Punkte befindet, als in
dem Schwerpunkt der Bewegung« (DKV 111, 559). Den Begriff einer »vis motrix«
kennen wir von Kepler und Leibniz;** auch Kant verwendet diesen Ausdruck, vor

47 Wir konnen hier auch an Kleists Idee eines »third sex« denken, die Grant P. McAllister
Jr. herausgearbeitet hat und die die starken Frauenfiguren in seinem Werk modelliert: »[...]
in his writing, he locates this alternative femininity in his female heroines, who represent a
destabilizing aesthetic in Idealist philosophy«; Grant Profant McAllister Jr., Kleist’s Female
Leading Characters and the Subversion of Idealist Discourse, New York 2005, S. 3.

48 FSW 5, 437 (Hervorh. UJ.B.).

4 Vgl. I’ame materielle, hg, von Alain Niderst, Rouen 1969.

50 Die »anima motrix«, die Aristoteles den Himmelskérpern zuschrieb, wird bei Kepler
durch die zentrale »vis motrix« (die externe Bewegungskraft der Sonne) ersetzt (Prodromus

85



Ulrich Johannes Beil

allem in vorkritischen Schriften, um sich dann von ihm zu distanzieren.? Wihrend
postleibnizianische Philosophen wie Wolff sich die »is motrix als eine aullerkérper-
liche Ursache vorstellen, neigt Kant zu der Ansicht, die »is motrix habe ihren Ut-
sprung im Korper selbst. Kleists lateinisches Stichwort evoziert die Diskussion
zwischen einer empirizistisch-mechanistischen vis-motrix-Sicht, derzufolge Korper
und Seele Giber keine gemeinsame Kraft verfiigen, und der Sicht des frithen Kant,
der grundsitzlich eine essentielle Kraft in Kérpern annimmt und so das commercinm
animae et corporis vorbereitet.>? Wenn Schiller seinen Lesern erklirt, es sei in »einer
schénen Seele«, wo »Sinnlichkeit und Vernunft, Pflicht und Neigung harmonie-
ren«, und »Grazie« sei »ihr Ausdruck in der Erscheinung«®® — so wird »Seele« bei
Kleist zugleich zitiert und durchgestrichen: Sie wird jeder >schénens, verséhnenden
Bedeutung entkleidet und, unter bestindigem Hinweis auf den »Maschinisten«
(DKV 111, 556f.), auf das nackte materialistische Minimum eines reinen Bewe-
gungsprinzips reduziert.

Es wundert nicht, dass auch Schillers »Spiek-Begriff, in den >Briefen tber die
asthetische Erzichung des Menschen< Garant der Synthese von Formtrieb und
Stofftrieb, bei Kleist gerade dort eingesetzt (und sogleich ausradiert) wird, wo der
Dualismus aufbricht und sich, wie im Fall des jungen Mannes der Dornauszicher-
Episode, »ein eisernes Netz[ | um das freie Spie/ seiner Gebirden zu legen« scheint
(DKV 111, 561; Hervorh. UJ.B.). Wihrend Schiller den Spiel-Begriff in den »Brie-
fen< mit utopischen Energien ausstattet, kommt er hier aus gleichsam sentimen-
talischer Perspektive ins Blickfeld: als etwas immer schon Vergangenes, das der
Kindheit und der Jugend angehért und spiter, nach dem Stindenfall der Reflexion,
zum Verschwinden verurteilt ist. Ahnlich konterkariert Kleist den Schiller’schen
Begriff des >Tanzes< In den >Briefen iiber die dsthetische Erziehung des Men-
schen< markiert er, neben Schmuck und Spiel, einen wichtigen Schritt innerhalb
der Genese der Kultur. Sobald sich der »Spieltrieb< endlich »ganz von den Fesseln
der Notdurft« losgerissen hat, hei3t es dort, wird der »gesetzlose Sprung der Freu-
de [...] zum Tanz, die ungestalte Geste zu einer anmutigen, harmonischen Gebit-
densprache«.3* Konkreter duBert sich Schiller in >Uber Anmut und Wiirde« iiber die
Hindernisse fir Tanzer und »Tanzmeister«, »welche die Masse und Schwerkraft dem
Spiel der lebendigen Krifte entgegensetzen«.>® Bei Kleist kehrt dieses von Schiller

Dissertationium Cosmographicarum continens Mysterium Cosmographicums, 1596); Leib-
niz hat diesen Begriff in seinem Werk >Specimen dynamicum pro admirandis naturae legi-
bus circa corporum vires et mutuas actiones detergendis et ad suas causas revocandis¢
(1695) wiederverwendet.

51 Etwa in >Gedanken von der wahren Schitzung der lebendigen Krifte und Beurtheilung
der Beweise [...], Kénigsberg 1746. In: Immanuel Kant, Werke I: Vorkritische Schriften bis
1768, 1, hg. von W. Weischedel, Frankfurt .M. 1977, S. 7-218, hier S. 29 und passim.

52 Vgl. hierzu Andrew Carpenter, Kant’s catliest Solution to the Mind/Body Problem,
(Diss.) Berkeley 1998.

53 FSW 5, 468f.

54 FSW 5, 665f.

55 FSW 5, 451. Weiter heif3t es: »Er [der Tanzmeister] kann dies nicht anders als nach Re-
geln verrichten, welche den Korper in einer heilsamen Zucht erhalten und, solange die Trig-
heit widerstrebt, szeif, d.i. zwingend sein und auch so aussehen diirfen. Entlif3t er aber den
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mit »Zucht« und »Regel« kleingeschriebene Problem karikaturhaft verzerrt wieder,
wenn er schreibt: »Was wirde unsre gute G... darum geben, wenn sie sechzig
Pfund leichter wire, oder ein Gewicht von dieser GroBe ihr bei ihren entrechats
und pirouetten, zu Hilfe kimer« Auch wenn Kleist sich mit dem Bild von den
»Puppen« und den »Elfen, die den Boden nur »brauchen«, »um ihn zu streifenc
(DKV 111, 559), deutlich vom >Anmut und Wiirde«-Autor zu entfernen scheint, so
wechselt er doch nur die Gattung. Denn in seiner Elegie >Der Tanz, in der das
klassische Ideal des harmonischen Zusammenspiels von Geist und Kérper poe-
tisch-metaphorisch vorexerziert wird, prasentiert Schiller verbliffend genau jene
Bildwelt, derer Kleist sich hier bedient. Schon in den ersten vier Versen liegen
diese Motive auf der Hand: »Siche, wie schwebenden Schritts im Wellenschwung
sich die Paare / Drehen, den Boden beriibrt kanm der gefligelte FuB3. / Seh ich fliich-
tige Schatten, befreit von der Schwere des Leibes? Schlingen im Mondlicht dort
E/fen den luftigen Reihn?«®® Wihrend Schiller sich in die Apotheose des Geist und
Koérper im Tanz versShnenden homo ludens hineinsteigert (»Jeder ein Herrscher, fre,
nur dem eigenen Herzen gehorchet [...J«; »Und die Rube besteht in der bewegten
Gestalt [...]«*7) kommt Kleist spielverderberisch auf empirische Realititen zu
sprechen: den »Boden«, den wit brauchen, um »zu rubens, uns »von der Anstren-
gung des Tanzes zu erholen« (DKV III, 5591.). Schillet’sche Vergleiche und Meta-
phern wie die »Elfen« oder der den Boden kaum beriihrende »gefliigelte Ful3«58
werden so von Kleist bereitwillig aufgegriffen, um das humanistische Ideal des
seiner selbst machtigen Menschen auf die Ebene der Marionettenbude herabzu-
stiirzen. Die Magie des Tanzes, die Schiller in seiner Elegie beschwért, gelingt bei
Kleist ausschlieBlich organ- und schwerelosen Kérpern, die »den Boden« in der
Tat nur, »wie die Elfen« brauchen, »um ihn zu streifen [...]J« (DKV II1I, 559). Schil-
lers Formel »Wie durch magische Hand«® kiirzt Kleist um das »Wie«.

v

Eine noch subtilere Umarbeitung Schiller’scher Vorlagen findet sich im Fall des
jungen Mannes und des Biren. Man mag den Eindruck haben, Giber den kuriosen
Biren und seine zweifelhafte Grazie seien im Lauf der vergangenen Jahrzehnte
cher zuviele Worte verloren worden als zu wenig, Dieses Thema gewinnt aber
noch einmal an Reiz, sobald man sich >Uber naive und sentimentalische Dichtung
als weiteren Pritext aus dem essayistischen Werk Schillers vergegenwirtigt. In
ciner Passage, in der die »naive Denkart« und der entsprechende kérpetliche »Aus-

Lehrling aus seiner Schule, so muf3 die Regel bei diesem ihren Dienst schon geleistet haben,
dal3 sie ihn nicht in die Welt zu begleiten braucht. kurz, das Werk der Regel muf3 in Natur
tbergehen.«

5 FSW 1, 237 (Hervorh. UJ.B.).

57 FSW 1, 237 (Hervorh. UJ.B.).

58 FSW 1, 237.

5% FSW 1, 237.
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druck« von Schiller als zentrale Elemente der »Grazie« eingefiihrt werden, begeg-
nen wir als Prototypen dem »Kinds, vor allem aber dem »Geniec

Aus der naiven Denkart flieBt notwendigerweise auch ein naiver Ausdruck sowohl in
Worten als auch in Bewegungen, und es ist das wichtigste Bestandstiick der Grazie.
Mit dieser naiven Anmut drickt das Genie seine erhabensten und tiefsten Gedanken
aus; es sind Goétterspriiche aus dem Mund eines Kindes. Wenn der Schulverstand,
immer vor Irrtum bange, seine Worte wie Begriffe an das Kreuz der Grammatik und
Logik schldgt, hart und steif ist, um ja nicht unbestimmt zu sein, viele Worte macht
[...], so gibt das Genie dem seinigen mit einem einzigen gliicklichen Pinselstrich einen
ewig bestimmten, festen und dennoch ganz freien Umri. Wenn dort das Zeichen
dem Bezeichneten ewig heterogen und fremd bleibt, so springt hier wie durch innere
Notwendigkeit die Sprache aus dem Gedanken hervor und ist so sehr eins mit dem-
selben, daf3 selbst unter der kérperlichen Hiille der Geist wie entbl6fet erscheint. Eine
solche Art des Ausdrucks, wo das Zeichen ganz in dem Bezeichneten verschwindet,
und wo die Sprache den Gedanken, den sie ausdriickt, noch gleichsam nackend liB3t
[...] ist es, was man in der Schreibart vorzugsweise genialisch und geistreich nennt.50

Das Frappierende ist nun, dass Kleist eine Art respektloser, entmythologisierender
>Ubersetzung¢ des ganzen Abschnitts in Angriff nimmt. An die Stelle des Kindes
und des Genies tritt als Meister der Naivitit der Bir. Dass das Tier fiir diesen
Zweck wenigstens ansatzweise >humanisiertc werden muss, deutet sich in jenem
Halbsatz an, in dem die Rede davon ist, dass Herr v. G. das Tier »auf dem Hofe
auferziehen lieB« (DKV III, 562). In subkutaner Parallelaktion kommen auch dem
Biren in der Folge genialische Zuge zu: Wenn das Genie der Umstindlichkeit des
Schulverstands »mit einem einzigen gliicklichen Pinselstrich« eins auswischt, so
steht der fechtende Bir dem gestisch in nichts nach. Im Text heif3t es: Ungeachtet
der Finten des Herrn C. machte er »eine ganz kurze Bewegung mit der Tatze und
parierte den Stofl« — aber noch wo Schiller das Genie auf Grund jener semioti-
schen Meisterleistung bewundert, derzufolge »das Zeichen ganz in dem Bezeich-
neten verschwindet«,%! beweist der Kleist'sche Bir eine durchaus vergleichbare
Genialitit. Denn auch hier (»Aug’ in Auge, als ob er meine Seele darin lesen kénn-
te«, DKV 111, 562) — fallen Zeichen und Bezeichnetes zusammen; im Unterschied
zum fechtenden Homwo sapiens ist der Bir immer schon in der Lage, im Jenseits der
Zeichen zu lesen und sich, die Arbeit der Hermeneutik Giberspringend, die Bedeu-
tung ganz unmittelbar zu erschlieen. Der geniale Schreiber wird in den genialen
Leser uibersetzt; die vollkommene Inspiration in die vollkommene Intuition.
Damit nicht genug. Schillers kleiner Essay >Uber das gegenwirtige deutsche
Theatex< stellt eine noch beeindruckendere Fundgrube fiir das Misteading dar, das
wir bislang beobachtet haben. Dass dieser Pritext, der eine Kritik des franzosi-
schen Theaters und der Schauspielroutine aus der Perspektive der aufklirerischen
Wirkungspoetik unternimmt, oft ibergangen wurde, obwohl ihn von Wiese schon
in den 60er Jahren erwihnt hat,%? verwundert nicht wenig. Die Rede ist hier unter

60 FSW 5, 706.
61 FSW 5, 706.
02 Von Wiese, Fine Studie tiber den Begriff der Anmut (wie Anm. 11), S. 213.
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anderem von einem Romeo-Darsteller, der die Anmut seines Spiels schlagartig
verliert, als er sich der Blicke der Zuschauer mitten im Spiel bewusst wird:

Ich war einst zugegen, als dieser ungliickliche Gedanke: Man beobachtet mich! den zértli-
chen Romeo mitten aus dem Arm der Entziickung schleuderte: — Es war gerade der
Sturz des Nachtwandlers, den ein warnender Zuruf auf giher Dachspitze schwindelnd
packt. — Die verborgene Gefahr war ihm keine — aber der steilen Héhe plotzlicher
Anblick warf ihn tédlich herunter.63

Als der Schauspieler erkennt, was thn wirklich umgibt, ist es mit seinem Schauspiel
zu Ende. Weiter heil3t es, in Formulierungen, die auch im >Marionettentheater<
stehen kénnten: »Der erschrockene Spieler stand steif und albern — die natirliche
Grazie der Bewegung entartete in einer Beugung — als ob er sich eben ein Kleid
wollte anmessen lassen [...]J«.%* Sogar Kleists »Ellenbogen« — »Sehen sie den jun-
gen F... an [...]: die Seele sitzt ihm gar (es ist ein Schrecken, es zu sehen) im El-
lenbogen« (DKV III, 559) — tritt bei Schiller im Zusammenhang mit verfehlter
(ungrazidser) Schauspielkunst auf: »Dem Stolz fehlt das Kopfdrehen auf eine
Achsel und das Anstemmen des Ellenbogens selten. Der Zorn sitzt in einer geball-
ten Faust und im Knirschen der Zihne«.% Was hier nur vom Schauspieler gesagt
ist, wird bei Kleist ausdifferenziert. Zwar kritisiert er die »Ziererei« der Mimen,
deren Seele sich vom Schwerpunkt entfernt hat, auf verbliffend dhnliche Weise,
etwa, wenn er von einer Daphne-Darstellerin sagt: »[S]ie beugt sich, als ob sie
brechen wollte« (DKV III, 559). Aber er begntigt sich nicht mit einer Schauspie-
lerkritik, sondern dbertrigt die Szene ins Paradigmatische. Erzdhlt wird die Anek-
dote von dem anmutigen jungen Mann, einem Freund des Ich-Erzihlers, der nach
dem Bad in seinem Spiegelbild die zuvor in Paris besichtigte Dornauszieher-Statue
wiedererkennt.®® Wie Schillers scheiternder Romeo verdankt er der plétzlichen
Erkenntnis, beobachtet (oder gar verspottet) zu werden (»er sihe wohl Geisterl«
provoziert ihn der Ich-Erzihler), seinen nie mehr gutzumachenden Lapsus:

Er fing an, Tage lang vor dem Spiegel zu stehen; und immer ein Reiz nach dem ande-
ren verlief3 ihn. Eine unsichtbare und unbegteifliche Gewalt schien sich, wie ein eiser-
nes Netz, um das freie Spiel seiner Gebirden zu legen, und als ein Jahr verflossen war,
war keine Spur mehr von der Lieblichkeit in ihm zu entdecken, die die Augen der
Menschen sonst, die ihn umringten, ergétzt hatte. (DKV 111, 561).

Was Schiller als vortibergehende Schrecksekunde, als héheren Kunstfehler schil-
dert, erscheint im >Marionettentheater-Text als fundamentaler Stindenfall des Be-
wusstseins, der die Vertreibung aus dem >Paradies< der anmutig-kindlichen >Un-
schuld¢ zur Folge hat. Wenn Schiller an anderer Stelle, nimlich in dem Essay >Et-
was Uber die erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden der mosaischen Ut-
kunde¢, den Stindenfall im Anschluss an Kant emphatisch als »Abfall des Men-

=N

3 FSW 5, 816.

64 FSW 5, 816.

65 FSW 5, 816.

¢ Es handelt sich um die als »Dornauszicher« bekannte griechische Bronze-Statuette aus
dem ersten Jahrhundert v. Chr.; Napoleon hatte sie 1797 als Kriegsbeute aus dem Konser-
vatorenpalast in Rom nach Paris bringen lassen, wo sie bis 1815 im Louvre zu sehen war.
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schen vom Instinkte« rihmt, ja als die »ohne Widerspruch [...] glicklichste und
groBte Begebenheit in der Menschengeschichte«,” so zeigt Kleist in seiner abgriin-
digen Anekdote, dass eben dieser Stindenfall, sofern man ihn nicht mythisch-tiber-
zeitlich, sondern konkret-existentiell versteht, gerade zum Zerbrechen jenes >klassi-
schen« Grazie-Ideals fithren muss, das die Dornauszicher-Statue reprisentiert.
Gerhard Neumanns Beobachtung, hier erscheine »das labile Selbst [...] auf des
Messers Schneide, vom Blick des andern erschaffen und bedroht zugleich, in grie-
chischen Naturkérper und christliches Stindenbild zersprengt«,® trifft auch inso-
fern zu, als Kleist den griechischenc (also klassizistischen) Schiller gegen den auf-
geklart »christlich« argumentierenden Schiller ausspielt: Der Verlust des Paradieses
erscheint dann als etwas, das tagtiglich — etwa »durch eine bloBe Bemerkung,
gleichsam vor meinen Augen« (DKV III, 560) — erfahren werden kann und das
eben jene Harmonie von Geist und Kérper, an die der sgriechische« Schiller so in-
stindig glaubt, als Illusion entlarvt. Die anmutige Nachahmung der antiken Statue,
die dem jungen Mann zunichst noch gelingt, wird gerade durch die postlapsari-
sche condition humaine zur Absurditit — und damit auch die idealistische Vision vom
»ganzens, mit sich selbst vers6hnten Menschen. So verwandelt sich der kurzzeitige
Anmutsvetlust, wie er sich in Schillers »Theater«Schrift findet, bei Kleist in ein
generelles anthropologisches Stigma, von dem kein reflektierendes Subjekt sich je
wieder befreien kann. Es handelt sich dann um nichts Geringeres als um die »Un-
ordnungen, die, »in der natirlichen Grazie des Menschen, das Bewuf3tsein anrich-
tet« (DKV I1I1, 560). Erneut lisst sich von einer Verwoértlichung von Tropen spre-
chen: Schillers Metapher des »Nachtwandlers«, der »tédlich in die Wirklichkeit he-
rabstlrzt, wird als existentielle Signatur ernst genommen. Den jungen Mann, der
im Lauf der Zeit jede »Lieblichkeit« verliert, erfasst — stellvertretend fiir alle, die
die Schwelle zum Erwachsensein Gberschreiten — eine Art Krankheit zum Tode.
Aber das intertextuelle Gewebe zwischen Schiller und Kleist verdichtet sich
noch, sobald man die Dornauszicher-Episode vor dem Hintergrund von »Uber
naive und sentimentalische Dichtungc liest. Wiederum ist es, als unterlaufe Kleist
eine grof3e Theorie anekdotisch-literarisch, als priife er sie mit einzelnen erzdhleri-
schen Nadelspitzen auf ihre Stichhaltigkeit. Schon Schiller nimlich kommt, in
seinem Abschnitt Gber die »Idylle«, auf die Idee, die konventionelle Feststellung
»Alle Volker, die eine Geschichte haben, haben ein Paradies« zu individualisieren,
indem er hinzufiigt: »[J]a jeder einzelne Mensch hat sein Paradies, sein goldnes
Alter, dessen er sich [...] mit mehr oder weniger Begeisterung erinnert«.% Eben
dies ist das Thema der Geschichte von dem »jungen Mann«. Und Schiller figt, als
misstraue er mit einem Mal der optimistischen Stindenfall-These aus >Etwas tiber
die erste Menschengesellschaft nach dem Leitfaden der mosaischen Urkunde,
einen Satz Uber die Gefahren der Vernunft hinzu: »Denn fiir den Menschen, der

67 FSW 4, 769.

6 Gerhard Neumann, »...der Mensch ohne Hiille ist eigentlich der Mensch«. Goethe
und Heintich von Kleist in der Geschichte des physiognomischen Blicks. In: KJb 1988/89,
S. 259-275, hier S. 267.

© FSW 5, 747.
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von der Einfalt der Natur einmal abgewichen und der gefabrlichen Fiibrung seiner Ver-
nunft iberliefert worden ist, ist es von unendlicher Wichtigkeit, die Gesetzgebung
der Natur in einem reinen Exemplar wieder anzuschauen und sich von den Ver-
derbnissen der Kunst in diesem treuen Sprgge/ wieder reinigen zu kénnen.«™ Wiiss-
te man nicht, dass hier mit dem »Spiegel« — metaphortisch — die Hirtenidylle ge-
meint ist, von der das Kapitel handelt, kbnnte man dies fir eine etwas abstrakt ge-
ratene Antizipation der Kleistschen Episode halten: Der junge Mann erinnert sich
durch den Blick in einen ganz konkreten »Spiegel« zugleich an die Pariser Dorn-
auszieher-Skulptur #nd an seine eigene naturhafte Grazie; also dient auch hier, wie
bei Schiller, ein (wenn auch imaginiertes) Kunstwerk der Wiedervergegenwiir-
tigung urspringlicher Natur. Nur stachelt die Tatsache, dass der junge Mann sich
dieser >Entdeckung allzu sicher ist, den Ich-Erzahler dazu an, diese »Sicherheit« zu
»prifen« und »seiner Eitelkeit ein wenig heilsam zu begegnen« (DKV III, 561).
Einer fritheren Stelle Schillers zufolge »erregt es Lachen, wenn sich jemand durch
Naivetit bloffgibt,”> und genauso geschieht es dann bei Kleist: »[I]ch lachte und
erwiderte — er sihe wohl Geisterl« (DKV III, 561) Damit nimmt das Unheil seinen
Lauf.

Dies ist aber bekanntlich nicht das letzte Wort zum Thema »Paradiess, bei Kleist
wie bei Schiller. In yUber naive und sentimentalische Dichtungc werden nicht nur
die Individualisierung des Paradieses, die Gefahr der Reflexion und die Licherlich-
keit, in den Zustand der Naivitit zuriickkehren zu wollen, prifiguriert, sondern
auch die Vorstellung eines dreiphasigen, >kreisférmigen< Geschichtsablaufs. In der
frithen Forschung zum >Marionettentheater-Text spielte sie — wohl wegen ihrer
Anklinge an romantische Spekulationen — eine wichtige Rolle. Auf die weitldufige,
nicht immer ergiebige Diskussion um den berithmten Satz »Doch das Paradies ist
verriegelt und der Cherub hinter uns; wir miissen die Reise um die Welt machen,
und sehen, ob es vielleicht von hinten irgendwo wieder offen ist«, und das Mal3 an
Ironie, das sich in ithm verbirgt, kann ich hier nicht niher eingehen. Es gilt nur,
darauf hinzuweisen, dass Schiller eine solche Struktur bereits grundsitzlich vor
Augen hat, wenn er schreibt: Ein »solcher [paradiesischer| Zustand findet nicht
blof3 vor dem Anfange der Kultur statt, sondern er ist es auch, den die Kultur,
wenn sie Uberall nur eine bestimmte Tendenz haben soll, als iht letztes Ziel beab-
sichtet.«’> Auch das Spiel mit Lokaladverbien wie »vorne« und »hinten« kommt be-
reits bei Schiller zur Sprache, wenn auch nicht in Zusammenhang mit der originel-
len Vorstellung von einem »von hinten irgendwie wieder offen[en]« Paradies. Bei
ihm heil3t es: »Sie [die Idyllen] fithren uns also theoretisch riickwirts, indem sie uns
praktisch vorwirts fihren und veredeln. Sie stellen unglicklicherweise das Ziel hin-
ter uns, dem sie doch entgegenfiibren sollen, und kénnen uns daher blof das traurige

0 FSW 5, 747 (Hervorh. UJ.B.).

7t Zur »Entdeckung« des jungen Mannes vgl. auch folgende Formulierung aus >Uber
naive und sentimentalische Dichtunge »[...] kénnte man die Nachahmung des Naiven in
den Sitten bis zur héchsten Illusion treiben, so wiirde die Enfdecknng, dall es Nachahmung
sei, das Gefiihl von dem die Rede ist, ginzlich vernichten« (FSW 5, 694).

2 FSW 5, 698.

3 FSW 5, 746.
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Gefiihl eines Verlustes, nicht das frohliche der Hoffnung einfléBen«.” SchlieBlich
erinnert auch der Gestus des folgenden vielzitierten Satzes an Schiller, da in ihm
das Projekt einer sentimentalischen Rickkehr zum Paradies der Naivitdt auf ab-
surde und provokative Weise zugespitzt zu sein scheint: »[...] so findet sich auch,
wenn die Erkenntnis gleichsam durch ein Unendliches gegangen ist, die Grazie
wieder ein« (DKV III, 563). Gegentiber der dnigmatischen Prignanz dieser For-
mulierung wirken Schiller’sche Sitze wie verschiedene Anldufe, das Problem we-
nigstens einigermaBlen in den Griff zu bekommen. Zwei Beispiele, von denen das
eine die Funktion von Erkenntnis und Vernunft bei der >Riickkehr< thematisiert,
das andere den Begriff des Unendlichen: »Wir waren Natur, wie sie, und unsere
Kultur soll uns, auf dem Wege der Vernunft und der Freiheit, zur Natur zuriick-
fithren«. Und: »Wir erblicken 7 ibnen also ewig das, was uns abgeht [...], und dem
wir uns, wenn wir es gleich niemals erreichen, doch in einem unendlichen Fortschritte
zu nihern hoffen dirfen«.”

VI

Noch einmal zuriick zu >Uber das gegenwirtige deutsche Theater. Dass diese
Schrift als Pritext fur Kleists Dialog in Anspruch genommen werden kann, besti-
tigt noch schlagender eine andere als die zitierte Stelle. Da Schiller die Aufmerk-
samkeit des Theaterpublikums immer wieder von allzu koketten Darstellerinnen
okkupiert und fehlgeleitet weil3, fiigt er eine Parenthese ein, der man die Verir-
gerung des Stlckeschreibers anmerkt. Die Bemerkung handelt von Marionetten.
»Beinahex, heilit es da, »mdochte man den Marionetten wieder das Wort reden und
die Maschinisten ermuntern, die Garrickischen Kinste in ihre holzernen Helden
zu verpflanzen, so wirde doch die Aufmerksamkeit des Publikums, die sich ge-
wohnlichermalien in den Inhalt, den Dichter und Spieler dritteilt, von dem letztern
zurlcktreten und sich mehr auf dem erstern versammeln«.’® An diesem diinnen
pritextuellen Faden, so scheint es, hingt das gesamte Marionetten-Projekt Kleists.
Die StoBrichtung ist durchaus vergleichbar. Auch Kleist fihrt das Marionetten-
Motiv ein, um »Ziererei«, Koketterie, falsche Grazie im Theater anzuprangern.
Wihrend Schiller mit seinem schulmeisterlich-drohenden Konjunktiv aber nur
provozieren mochte, nimmt Kleist Schiller wieder einmal ernster und wortlicher
als dieser es sich hitte ausmalen kénnen. Marionetten sind bei Schiller ein wenig
verlockendes Gegen-Bild zum verrotteten Zustand der deutschen Dramaturgie,
bei Kleist werden sie greifbar und konkret, man wird fast liebevoll tber ihre Me-
chanik, die Mathematik ihrer Ellipsen und die Kunst des Maschinisten in Kenntnis
gesetzt. Ein flichtiger Einfall Schillers wird durchgespielt bis hinein in die absur-
desten Konsquenzen: Marionetten fungieren, ebenso wie die Behinderten mit
ihren Prothesen und der fechtende Bir, ganz selbstverstindlich als Alternative zu

4 FSW 5, 747.
75 FSW 5, 695f. (Hervorh. UJ.B).
6 FSW 5, 813.
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Menschen, die der Stindenfall von Narzissmus und Reflexion fir immer der Gra-
zie beraubt hat.

Der tbertreibende Bezug auf Schillers Sitze, die ironisch-positiv mit den Mati-
onetten kokettieren, liegt auch deshalb nahe, weil man in den Jahrzehnten vor der
Entstehung von Kleists Dialog kaum auf wohlwollende deutschsprachige Auf3e-
rungen Uber Marionetten trifft. Auch Ifflands Stiick >Die Marionettens, das einen
willkommenen Anlass fiir Kleists Aufsatz gegeben haben mag, erweist sich in die-
ser Hinsicht (man mdéchte sagen: natirlich) als Fehlanzeige. In der deutschen The-
aterkritik galt die Marionette seit Lessings >Hamburgischer Dramaturgie« durchweg
als abschreckendes Gegenbild des wahren Schauspielers.”” Sieht man von der
materialistischen Tradition der Kérperbeschreibung ab, die von Descartes tiber
Hobbes und Leibniz zu Holbach, d’Alembert und La Mettrie fithrt, so hatten
Marionetten seit der frihen Aufklirung meist als Sinnbild fiir die fundamentale
Abhingigkeit des Menschen, u.a. von ubersinnlichen Michten, zu dienen. Ein
Beispiel hierfir ist Kant, der bemerkt, der »Mensch wire Marionette, oder ein
Vaucansonsches Automat«,’® kime ihm nicht die Fihigkeit zum freien Handeln zu;
eine Auffassung, deren iberwiegend pessimistische Variante man von Goethes
»>Werther« Uber Jean Pauls >Menschen sind Maschinen der Engel¢ bis hin zu Biich-
ners >Dantons Tod« verfolgen kann.” Von daher liegt es nahe, die Bedeutungsauf-
wertung, die die Marionette bei Kleist erfihrt, als Ausnahme von der Regel aufzu-

77 Daunicht, >Uber das Marionettentheaterc als Satire (wie Anm. 21), S. 307f. Zu Ifflands
»>Mationetten< bemerkt Daunicht im Blick auf Kleist: »Wihrend bei Iffland am Schluf3 die
Uberlegenheit der lebenden Schauspieler iiber die Marionetten herauskommt, durfte man
von einem geistreichen Gegener Ifflands eher das Gegenteil, eine Retourkutsche mit einer
Spitze also, erwarten: etwa in dem Sinne, dal umgekehrt die Marionetten besser als die
Ifflandschen Schauspieler agierten« (S. 309).

78 Immanuel Kant, Kritik der praktischen Vernunft. In: Ders., Werkausgabe, Bd. VII, hg,
von Wilhelm Weischedel, 2. Auflage, Frankfurt a.M. 1977, S. 227.

7 »lch spiele mit, vielmehr, ich werde gespielt wie eine Marionette, heilt es in Werthers
Brief vom 20. Januar 1772; bei Jean Paul: »Denn es ist [...] kahle, nackte Wahrheit, da3 wir
Menschen blo3e Maschinen sind, deren sich héhere Wesen, denen die Erde zum Wohnplatz
beschieden worden, bedienen« (Jean Paul, Menschen sind Maschinen der Engel. In: Jean
Paul, Simtliche Werke. Abtlg, II: Jugendwerke und vermischte Schriften. 1. Band, hg. von
Notbert Miller. Miinchen 1974, S. 1028-1031, hier S. 1028); bei Biichner: »Puppen sind wit,
von unbekannten Gewalten am Draht gezogen; nichts, nichts wir selbst« (Dantons Tod, II,
5). Benno von Wiese (Eine Studie tiber den Begriff der Anmut, wie Anm. 11, S. 203)
erldutert Goethes Einstellung gegentiber Marionetten so: »Anmutig waren sie fiir Goethe
gewil3 nicht. Die Marionette diente meist als Beispiel fiir das Leblose, Ungrazise, Seelen-
lose und Determinierte, und in der Ubertragung auf den Menschen wurde auch dieser als
ein abhingiges, unfreies, an unsichtbaren Drihten gelenktes Wesen verstanden.« Nicht ver-
gessen sei an dieser Stelle aber auch ein Satz Goethes aus dem einzigen uns erhaltenen
Brief an Kleist (vom 1. Februar 1808), mit dem er provokativ zu dem von Kleist ertraum-
ten »Theater |[...] welches da kommen soll, Stellung nimmt (und dem Jingeren einen zu-
sitzlichen Anlass fiir seinen Dialog bietet): »Vor jedem Brettergeriiste méchte ich dem
wahrthaft theatralischen Genie sagen: hic Rhodus, hic saltal Auf jedem Jahrmarkt getraue
ich mir, auf Bohlen tiber Fisser geschichtet, mit Calderons Stiicken, mutatis mutandis, der
gebildeten und ungebildeten Masse das héchste Vergniigen zu machenc.
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fassen, da sie den gingigen Anschauungen der Zeitgenossen, insbesondere der Ro-
mantiker, zuwiderlduft. E'T.A. Hoffmanns anerkennende Bemerkung tber den
»Marionettentheater-Text kann nicht dariiber hinwegtduschen, dass er an seinen
literarischen Automaten — etwa Olimpia im >Sandmann< — eher die Abgriinde einer
seelenlos gewordenen Aufklirung herausarbeitet als ihrer Faszination erliegt.®
AuBerungen wie die folgende von Justinus Kerner, die fast zeitgleich mit Kleists
Dialog notiert wurde, fallen denkbar selten: »Es ist sonderbar, aber mir wenigstens
kommen die Marionetten viel ungezwungener, viel natirlicher vor als lebende
Schauspieler«.8!

Hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang noch eine Passage aus Moritz’
»Anton Reiser«. Moritz greift auf die bereits erwihnten Zeilen aus dem >Werther
zurlick, aber nicht, um mit deren Larmoyanz die eigene zu bestitigen, sondern um
mit duBerster Nichternheit ein Kérperbild zu entwerfen, das mit dem der deut-
schen Klassik auf empfindliche Weise kollidiert: »Die Stelle, wo Werther das Le-
ben mit einem Marionettenspiel vergleicht [...] — erweckte bei Reisern die Erinne-
rung an ein dhnliches Gefiihl, das er oft gehabt hatte, wenn er jemandem die Hand
gab. Durch die tigliche Gewohnheit vergit man am Ende, dal man einen Kérper
hat, der eben so wohl allen Gesetzen der Zerstoérung in der Korperwelt unterwor-
fen ist, als ein Stick Holz, das wir zersdgen oder zerschneiden, und dal er sich
nach eben den Gesetzen, wie jede andere von Menschen zusammengesetzte kor-
petliche Maschine bewegt.«82 Von Kleist her gelesen, werden Menschen sich hier
ihrer urspringlichen »Verwandtschaft« mit Marionetten bewusst, sie verlieren den
Hochmut derer, die ihr Fleisch im Geist aufgehoben wihnen. Moritz nihert sich
damit den Vorstellungen der franzosischen Materialisten an — aber eben auch
Kleists Dekonstruktion des idealistischen commercium mentis et corporis, die yUber das
Marionettentheater« so fremdartig und anzichend macht.

VII

Wie Wolfgang Binder einmal bemerkt hat, konnte Kleist zum idealistischen Den-
ken seiner Zeit »kein Zutrauen« fassen. »Gleichwohl ist er genétigt«, so fahrt er
fort, »dessen Kategorien samt der dazugehérigen Sprache zu verwenden, weil ihm
andere nicht zur Verfiigung stehen«.3? Kurt Wélfel betont in diesem Sinne, in der
»Marionettentheater-Schrift kehre beides wieder: »die Negation des Geltungsan-

80 Endres, Das »depotenzierte« Subjekt (wie Anm. 10), S. 158.

81 Brief vom 23.08.1809, zit. von Otto Guntter, Zur schwibischen Romantik. Zwei
Briefe von Kerner an Uhland. In: Dichtung und Volkstum. Neue Folge des Euphorion.
Zeitschrift fir Litteraturgeschichte 38 (1937), S. 225-242, hier 232. Vgl. hierzu auch: Wild,
Wider die Marionettentheaterfeindlichkeit (wie Anm. 14), S. 136.

82 Karl Philipp Moritz, Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, hg,, efliutert und mit
einem Nachwort versehen von Ernst-Peter Wieckenberg, Miinchen 1987, S. 222. Den Hin-
weis auf diese Stelle verdanke ich Hinrich C. Seeba.

83 Wolfgang Binder, Ironischer Idealismus. Kleists unwillige Zeitgenossenschaft. In:
Ders., Aufschlisse. Studien zur deutschen Literatur, Ziirich und Munchen 1976, S. 311-329,
hier S. 311.
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spruchs einer herkémmlichen dsthetischen Wahrnehmungsweise und die >Irrita-
tion¢ Uber diese Negation [...]«.8*

Wollte man das Misreading Schiller’scher Schriften, das Kleist in »yUber das Mati-
onettentheater< so facettenreich exerziert, auf Harold Blooms >Map of Misreading
verorten, so lige eine Lokalisierung unter dem Stichwort der Kenosis nahe. Im Be-
reich der Kenosis — ein Begtiff, der auf Griechisch »Entleerung« bedeutet — hat man
es mit Abwehrformen der Zerstickelung, der Diskontinuitit, der Reduktion und
der Isolation zu tun, ketzerischen Arten der Wiederholung, zu denen neben der
Metonymie auch die Literalisierung, die Verwortlichung, gehort.®> »Als Abwehr-
form isoliert die Kenosis«, heif3t es bei Bloom, »indem sie instinkthafte Impulse
aus ihrem Kontext 16st und gleichzeitig im Bewultsein hilt, das heif3t, indem sie
den Vorginger aus seinem Kontext 16st«.8¢ Kleist 16st Schiller in seinem kleinen
Kabinettstiick aus den versohnenden Konstruktionen, mit denen er die Dualismen
der Kantischen Philosophie zu bindigen versuchte. Er 16st ihn aber nicht nur aus
seinem spekulativ-idealistischen Kontext und den damit verbundenen System-
zwingen, sondern er 16st auch Begriffe aus dem Zusammenhang, in dem sie eine
Bedeutung gefunden hatten; er wiederholt sie, um eine Formulierung Blooms zu
verwenden, »auf eine »magisch« anmutende Weise [...], die zutiefst durchdrungen
ist von dem, was negiert werden soll«.8” Das heif3t nichts anderes, als dass die Me-
tonymie der Kenosis die vom Vorginger gegebene »Totalitit« in »diskontinuierliche
Fragmente« »zerstickelt«.®® Die Ritselhaftigkeit des Kleistschen Textes verdankt
sich zu keinem geringen Teil der asystematischen Rekombination von Begriffen,
Motiven und Gedanken aus verschiedenen Werken Schillers, Akten anarchischer
Fragmentierung, die gerade nicht die Verbindung zum Vorginger betonen, son-
dern die Abspaltung, die Differenz. Das Verfahren der Metonymie tbernimmt da-
bei mindestens drei verschiedene Funktionen: Zum einen zielt es auf eine >Desa-
kralisierungc kanonischer Texte wie yUber Anmut und Wiirdec durch Pathos-Min-
derung und Ironie (immer deutlich herabgestimmt im Ton« sagt Bloom)%?, zum
zweiten betreibt es Wiederholung als VerduBerlichung und Verwértlichung (»Er-
setzen des Dings durch dessen duBeren Aspekt«)?, und zum dritten reduziert es
die schon rein quantitativ respektgebictende Sprachmacht des berithmten Vor-

8 Kurt Wolfel, Uber das Marionettentheater. In: Kleists Erzdhlungen, hg. von Walter
Hinderer, Stuttgart 1998, S. 17—42, hier S. 36. Fir Wélfel, der den Text als paradoxe poeti-
sche Narration liest, stellt Herr C. den advocatus diaboli dar, dem an der Subversion der
tberlieferten dsthetischen Kategorien liegt, und der Ich-Erzdhler den »Wortfithrer des Her-
kémmlichen«, dessen Position im Lauf des Textes poetisch verblasst, »mag sie gleich mit
ihrem Vorwurf der Paradoxie im Recht sein« (S. 36-38). Den Hinweis auf Wélfels Aufsatz
verdanke ich Heinz Schlaffer.

85 Harold Bloom, A Map of Misreading, Oxford 1975. Im Folgenden wird die deutsche
Ubersetzung zitiert: Harold Bloom, Eine Topographie des Fehllesens, aus dem Englischen
von Isabella Mayr, Frankfurt a.M. 1997.

86 Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 96.

87 Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 130.

8 Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 130.

8 Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 129.

% Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 129.
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gingers auf ein wenige Seiten umfassendes, bewusst >falsch¢ notierendes »Steno-
gramme¢ (»Sprachleere« ersetzt »Sprachfiille«).”! Kleist verkniipft auf diese Weise
Heterogenes, er schneidet einzelne Motive heraus, um sie ganz beim Wort zu neh-
men, zu intensivieren, zu karikieren oder zu persiflieren. Einem »Diskurs der Au-
Berlichkeit« (Helmut J. Schneider)®? verpflichtet, lisst Kleist den Welthorizont von
Schillers Schriften auf das Minimum einer Jahrmarktsbithne schrumpfen. Er ent-
leert die Fille ihrer transzendentalen Bedeutungen, bricht die mithsam gestaltete
anthropologische Synthese wieder auseinander und ersetzt den »ganzen Menschenc
des Idealismus im Namen der Anmut durch Maschinen und Tiere.

Die Asthetik der Androiden oder virtuellen Kreaturen, die hierbei zum Vor-
schein kommit, ist die Asthetik jener Wesen, die die Grazie nicht verlieren &dnnen,
weil ihnen die Crux des Bewusstseins fehlt. Von Androiden zu sprechen, hat die
Forschung bislang kaum gewagt. Bei von Wiese ist vorsichtig davon die Rede, dass
die Kleist’sche »Puppe in den Bereich der Utopie gehort«,”® und auch Bettina
Clausen und Harro Segeberg behelfen sich noch mit lateinischen Umschreibun-
gen: Kleist er6ffne mit der Marionette »die Perspektive auf einen Homo machinarius,
der die Verzerrungen des Homo sociologicus lediglich als historisch angelegten Ruck-
gratschaden erkennbar macht. Der Homo machinarius behébe die Stérung |[...J«.%
Und doch liegt nichts niher als die Vorstellung des maschinellen oder virtuellen
Androiden: Aus Kleists Marionetten soll ja »auch dieser letzte Bruch von Geist,
also das regierende Bewusstsein des Maschinisten, eliminiert, ihr »Tanz« soll »ganz-
lich ins Reich mechanischer Krifte« transponiert werden — was nichts anderes
heiB3t, als dass man es potentiell mit sich selbst programmierenden Robotern zu
tun hat, mit der Gattung der »Automate[n]«, wie die Romantik sie nannte. Von da-
her wire es gar nicht so abwegig, jene »Ungliicklichen« mit »mechanischen Bei-
nen«, deren Bewegungen sich in erstaunlicher »Ruhe, Leichtigkeit und Anmut«
vollziehen, mit dem Begriff des Cyborgs zu charakterisieren, dem Dona Haraway
ein Manifest gewidmet hat und den das Critical Art Ensemble im Rahmen seiner
posthumanistischen Theorie als »flesh machine« feiert.”> Man konnte Kleists

91 Bloom, Eine Topographie des Fehllesens (wie Anm. 85), S. 98. Vgl. auch Schneider,
Dekonstruktion des hermetischen Kérpers (wie Anm. 3), S. 158: »Kleist befragt und destru-
iert den Primat des Inneren iiber das AuBere, des Geistigen iiber das Kérpetliche, des Sinns
tiber die Kontingenz, der Metapher tiber das Wértliche, des Signifikats iiber den Signifikan-
ten — der Seele tiber den Korper.«

92 Die beiden Gesprichspartner engagieren sich, Helmut J. Schneider zufolge, in einem
»Diskurs der Auferlichkeit<, »der in scharfem Kontrast zu jenem geistigen Dialog steht, der
den hermeneutischen Herzschlag der klassischen Asthetik und der Geschichtsphilosophie
ausmachte« (Schneider, Dekonstruktion des hermetischen Kérpers, wie Anm. 3, S. 159).

9 Von Wiese, Eine Studie iiber den Begriff der Anmut (wie Anm. 11), S. 206.

9 Bettina Clausen und Harro Segeberg, Technik und Naturbeherrschung im Konflikt.
Zur Entzerrung einiger Bilder, auch tiber Kleist und Goethe. In: Technik in der Literatur.
Ein Forschungsiiberblick und zwolf Aufsitze, hg von Harro Segeberg, Frankfurt a.M.
1987, S. 3350, hier S. 46.

% Donna J. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Lon-
don 1991; Flesh Machine: Cyborgs, Designer Babies, and New Eugenic Consciousness, hg.
vom Critical Art Ensemble, London 1998.
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Marionette aber auch auf andere Weise dem humanen Korper- und Subjektprinzip
entziechen und sie, wie es Ulrike Bergermann versucht hat, mit jenen 3D-Compu-
teranimationen in Verbindung bringen, in denen ein Skelett aus einer hierarchi-
schen Kombination kinematischer Ketten konstruiert wird.?® »Die naturgemil3e
Mechanik des Gliedermannes bei Kleist nimmt«, so folgert Bergermann, »in der
Beschreibung, wie deren Glieder funktionieren, die Prinzipien vorweg, die jetzt
unter der Bezeichnung inverse Kinematik« das Gliederspiel der virtuellen Kérper
berechnen und steuern«.”’

Gerade indem er Motive der idealistischen Asthetik verfremdet, gegen den
Strich liest, parodiert oder radikalisiert, gelingt es Kleist, ihre Grenzen in Richtung
Moderne und Avantgarde zu Gberschreiten. Es gelingt ihm zudem, jenem bedenk-
lichen deutschen Kulturmuster zu entkommen, in dem Tiefe gegen Oberfliche,
Organismus gegen Mechanismus, Enthusiasmus gegen Kalkil und Kultur gegen
Zivilisation ausgespielt wird.?® So sehr er dieses Kulturmuster in seinen Briefen aus
Paris noch strapaziert, im >Marionettentheaterc schldgt er sich, wie G. Blamberger
gezeigt hat, deutlich auf die >franzésischec Seite, und »Grazie« wird zugunsten
einer an den »gentiluomo« Castigliones erinnernden »Verhaltenslehre der Kailte«
von idealistischen Reminiszenzen wie »Eigentimlichkeit, Originalitit, Authentizi-
tit, Moralitit« befreit.”? Der Text scheint uns in diesem Sinne den Blick auf imagi-
nire Obsessionen der Moderne erméglichen zu wollen, ohne ihnen seinerseits im
Sinne einer Apologie zu verfallen: die Obsession des perfekten Maschinenmen-
schen, die, vorbereitet durch Romantik und Futurismus, durch die Hollywoodpro-

% »Die virtuelle Marilyn Montoe (schon qua realem Vorbild konnotiert mit Verfithrung,
Sinnlichkeit, Unschuld, Macht und Tod) soll bald selbstindig ohne Maschinist ein eigenes
unvorhersagbares Verhalten entwickeln (bereits jetzt findet sie »autonomc« aus einem Laby-
rinth heraus, nachdem schon 1993 publik gemacht wurde, Monroe gleiche zu 80% der ech-
ten und solle in 23 Jahren nicht mehr zu unterscheiden sein)«: Nadja Magnenat-Thalmann,
zit. nach: Ulrike Bergermann, Bewegung und Geschlecht in Kleists Marionettentheater und in
Bildern von Virtueller Realitit. In: wwww.thealit.de/lab/LIFE/LIFEfiles/ r_08_8.htm#23«.

97 Bergermann, Bewegung und Geschlecht (wie Anm. 96): »Der Begriff Bewegungg, so
betont Bergermann, »ist [...] mit verschiedenen historischen und geschlechtsspezifischen
Konzepten verbunden. Diese sind lesbar z.B. in einem Text des Schriftstellers Heinrich von
Kleist tiber das Marionettentheater oder in Beschreibungen vom Gebrauch einer VR-Instal-
lation. Im Vergleich dieser Texte wird deutlich, in welchen Wechselbeziigen Kunst/Medien
und Subjektbegriffe oder Konzeptionen von Weiblichkeit stehen, wie sie sich mit den
technischen Apparaturen verdndern — und wo sie alte Muster restituieren. Vielleicht war
Kleists Geschlechterbild fortschrittlicher als die der bisherigen VR-Entwirfe, und vielleicht
ist im Blick auf VR-Anwendungen ein verschobener Bewegungsbegriff nétig.

% Dieses Muster hat Raimar Zons neuerdings mit dem Antisemitismus in Verbindung
gebracht: Raimar Zons, Die Zeit des Menschen: Zur Kritik des Posthumanismus, Frankfurt
a.M. 2001, S. 89-92. Ob man die >Marionetten«-Schrift strikt auf ein »Programm« wie »De-
humanisierung« festlegen sollte, auf einen »Zarathustrac avant la lettre, erscheint allerdings
fraglich (vgl. Schneider, Dekonstruktion des hermetischen Koérpers, wie Anm. 3, S. 167).

% Gunter Blamberger, Ars et Mars. Grazie als Schlisselbegriff der dsthetischen Erzie-
hung von Aristokraten. Anmerkungen zu Castiglione und Kleist. In: Resonanzen. Fest-
schrift fiir Hans Joachim Kreutzer zum 65. Geburtstag, hg, von Sabine Doering, Waltraud
Maierhofer und Peter Philipp Riedl, Wiirzburg 2000, S. 273-282, hier S. 281.
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duktionen der vergangenen Jahrzehnte flimmert; die Obsession der Tierwerdung
des Menschen, wie wir sie von Kafka und der Science-Fiction-Literatur kennen
(Deleuze/Guattati sprachen vom »Birwerden« in Kleists Text);! und schlieflich
die Obsession eines hypertechnokratisch gesteuerten Paradieses, das nur nach
einer erneuten Kostprobe vom Baum der Erkenntnis seine Tore 6ffnet.

Dass im Schatten dieser Imaginationen auch eine selbstreflexive Kontur
erkennbar wird, eine gleichsam marionettengemiBe Poetologie, kann abschlieBend
nur angedeutet werden.!”! Die Art, in der Kleist Schillers Pritexte umarbeitet, lieBe
sich als durchgehend performativer, nicht mehr mimetisch-nachvollzichender
Schreibakt charakterisieren: als ein Akt, der konventionelle Begriffe konstruktivis-
tisch um- und neudefiniert und sich so vom Ideal des nattrlich-organischen Text-
modells ein fir alle Mal verabschiedet.!%? Kenosis hitte dann auch mit der Aushoh-
lung tberlieferter Verbindlichkeiten und Vermittlungsmodelle zu tun. Vor allem
die irritierende Kluft zwischen These und Beispielerzahlung ist es, die dieses per-

100 Gilles Deleuze und Félix Guattari, Kapitalismus und Schizophrenie: Tausend Plateaus. Aus
dem Franz. von G. Ricke und R. Voulli¢ (Orig: Mille plateaux. Paris 1980), Betlin 1992, S. 365.

101 Auch in diesem Punkt stritten sich die Gelehrten: Wihrend man im Rahmen des het-
meneutischen Paradigmas Motive wie die »Mationette«, die maschinelle »Grazie« und die
Bewegung aus einem »Schwerpunkt« entweder in den Dramen zu verifizieren (B6ckmann,
Janz) oder dem Text jede poetologische Relevanz rundweg abzustreiten versuchte (Kanzog),
kam es mit Paul de Man und der dekonstruktivistischen Wende zu weit fruchtbareren An-
sitzen, den Text (auch) als Reflexion tiber bestimmte Schreib- und Leseformen zu verste-
hen. In diesem Sinne erkennt Helmut Schneider dem Text durchaus eine historische und
poetologische »Schliisselfunktion« zu: »Nur ist er dies nicht mehr als fiktional verkleidete
theoretische Aussage, sondern als eine sehr gezielte poetisch-rhetorische Auseinandersetzung,
eine vetitable Auseinandernabme von Grundannahmen der zeitgendssischen Asthetik, deren
Paradoxien so hervorgetrieben werden.« Vgl. Paul Béckmann, Kleists Aufsatz sUber das
Marionettentheater«. In: Kleists Aufsatz tiber das Mationettentheater. Studien und Interpre-
tationen, hg. von Helmut Sembdner, Berlin 1967, S. 40-52; Rolf-Peter Janz, Die Marionette
als Zeugin der Anklage. Zu Kleists Abhandlung »Uber das Marionettentheater«. In: Kleists
Dramen. Neue Interpretationen, hg. von Walter Hinderer, Stuttgart 1981, S. 31-51; Klaus
Kanzog, Heinrich von Kleists >Uber das Marionettentheater« — wirklich eine Poetik? In:
Poetik und Geschichte: Viktor Zmega¢ zum 60. Geburtstag, hg. von Dieter Borchmeyer,
Tiibingen 1989, S. 348-362; de Man, Asthetische Formalisierung (wie Anm. 2); Schneider,
Dekonstruktion des hermetischen Kérpers (wie Anm. 3), S. 156.

102 So betont Janz (Janz, Die Marionette als Zeugin der Anklage, wie Anm. 101, S. 41),
»dall Kleists Schrift [...] mit Entschiedenheit fiir die Autonomie der Kunst votiert hat«.
Schneiders origineller Vorschlag, die Marionette als ganz konkrete Schiller-Parodie aufzufas-
sen, seine Annahme, »dal Kleists Vorstellung der anmutigen Marionette dieser idealisti-
schen Idee einer Natur, die an der verborgenen Leine [...] der Vernunft gefithrt wird, das
parodierende Gegenbild liefern sollte« (Schneider, Dekonstruktion des hermeneutischen
Kérpers, wie Anm. 3, S. 157) scheint mir zu weit zu gehen: In der Marionette kime nur das
geistig-koérpetliche >Klapperns, das sich hinter dem idealistischen commercinm verbirgt, zum
Vorschein, sie wire also nur eine Art Entstellung des dekonstruierten Vorbilds, nicht An-
deutung einer Alternative. Dies liefe auf eine starke Reduktion, eine allzu grofle Abhingig-
keit vom Vorginger hinaus; denn der ganze Text zielt doch immer wieder auf die Differenz
der humanen und der transhumanen Grazie.
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formative Verfahren ans Tageslicht bringt!%3, findet sich hier doch alles andere als
ein >commercium¢« — im Sinne des common sense — zwischen dem, was das Bei-
spiel bezeugen soll und dem Beispiel selbst, oder, Schillerisch gesprochen, zwi-
schen »Geist« und >Koérperc der jeweiligen Anekdote. Die rhetorischen Konventio-
nen, mit denen der Ubergang vom einen zum anderen so scheinbar selbstverstind-
lich gestaltet wird, gleichen eher den Fiden des Maschinisten, der das, was da
zappelt, nach seiner Laune bewegt, als einer wie auch immer »nattrlichens, prista-
bilierten Harmonie. Der Maschinist wiederum gleicht einem Autor, der, statt seine
persuasiven Qualititen hinter einer mimetischen Maske zu verbergen, seine Leser-
Innen mit Kurbeln und Schwerpunkten provoziert — der die Mechanismen seiner
Arbeit eben dort offenlegt, wo man es nicht erwartet.

Im Hinblick auf die Beziehung zu Kleists allgegenwirtigem Vorginger Schiller
konnte man nicht zuletzt an eine Marionette denken, die die Faden von sich aus
kappt — die jedenfalls nicht mehr von der Kunstfertigkeit eines externen Maschi-
nisten (oder eines Weimarer Dramatikers) abhingt. Man glaubt sich dann in einem
Baudelaireschen paradis artificiel wiederzufinden, in dessen anorganischem Winter
es so kiihl ist wie in dem »Winter 1801 in M...«, mit dem der Dialog >Uber das
Marionettentheater« beginnt.!%

13 Auf diese Kluft kommt in ganz grundsitzlicher Weise Paul de Man zu sprechen:
»Doch kann je ein Beispiel wahrhaft einem allgemeinen Satz entsprechen? Ist nicht seine
Besonderheit, der es die Illusion seiner Verstindlichkeit verdankt, notwendig ein Betrug an
der allgemeinen Wahrheit, die sie stiitzen und darstellen soll?« (de Man, Asthetische Forma-
lisierung, wie Anm. 2, S. 218). »Untiberzeugend« fand schon G. Kurz alle drei Beispiel-
erzihlungen (Kurz, »Gott befohlen«, wie Anm. 19, S. 268-271). Zu Kleists Beispielen vgl.
auch Bernhard Greiner: »Alle drei Beispielgeschichten suggerieren dabei einen sicheren
Schritt von der Beispielgeschichte zum behaupteten allgemeinen Satz, wihrend bei ndherem
Zuschen immer »eine andere Geschichtec erzihlt wird, von der nur behauptet wird, dall man
sleicht begreifen werde, wie sie hierhergehdrtw« (Greiner, Experimente zum >Fall der Kunst,
wie Anm. 11, S. 215).

104 Damit kommen noch einmal jene »tradierte[n] Verhaltenslehren der Kilte und Welt-
klugheit« ins Spiel, die Gunter Blamberger, der hinter Kleists »Grazie«-Begriff auch
Castigliones >Libro del cortegiano« vermutet, in verschiedenen Kleistschen Essays ausfindig
gemacht hat: Blamberger, Agonalitit und Theatralitit (wie Anm. 1), S. 142 und Blamberger,
Ars et Mars (wie Anm. 99), S. 281.
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GERHARD OBERLIN
DER ERZAHLER ALS AMATEUR

Fingiertes Erzihlen und Surrealitit
in Kleists »Bettelweib von Locarno<!

»[...] diese Geschichte ist von der Art,
daf3 man sie nicht glaubtl« (SW71I, S. 279)

1. Risse in der Erzdblwelt

Das »Bettelweib von Locarnoc erschien erstmals am 11. Oktober 1810 im 10. Blatt
der »Berliner Abendblitter« In Kleists kiirzester Geschichte aus wenig mehr als
1000 Worten, deren Verbindungslinien u.a. zu Hebels >Merkwiirdige[t] Gespens-
tergeschichte, Shakespeatres >Hamlet« und insgesamt zur deutschen Volksmytho-
logie dargestellt wurden,? wird im deutlich Uberanstrengten, ja ironisierten Schema
der aitiologischen Sagen eine Art Chaosphidnomen vorgefiihrt, das gewissermal3en
mit einem marginalen Schmetterlingsfliigelschlag in einem Weltteil beginnt und
mit einem Taifun in einem anderen endet.?

Die zahlreichen Risse in der Hermetik der Erzdhlwelt (oder die kinstlich et-
zeugte Patina) — Pastor und Leroy haben sie dargestellt und etwas ratlos mit einem

1 Umfangreiche literaturpsychologische Untersuchungen zu Kleists Novellen der Jahre
1810/11 in: Gerhard Obetlin, Modernitit und Bewusstsein. Heinrich von Kleists letzte
Erzihlungen (in Vorbereitung, erscheint 2007).

2 Vgl. Heinz Rélleke, Der Hund und das »Gespenst« in Kleists Novelle >Das Bettelweib
von Locarnoc und anderwirts. In: Uberschreitungen. Dialoge zwischen Literatur- und Thea-
terwissenschaft, Architektur und Bildender Kunst. Festschrift fur Leonhard M. Fiedler zum
60. Geburtstag, hg. von Jérg Sader und Anette Worner, Wiirzburg 2002, S. 75-79.

3 Diesen Bezug zur Chaostheorie sehen Mary Howard und ich unabhingig voneinander,
jedoch mochte ich es bei einem metaphorischen zertium belassen. Howard unternimmt den
Versuch, Prinzipien der Chaostheorie auf die Erzihlung anzuwenden und kommt zu dem
Schluss: »Thus in >Das Bettelweib von Locarnoc the principles of non-linear dynamics
shape the composition of the plot and the delineation of the characters, predominantly the
marquis.« — Mary Howard, Chaos and Consequence in Heinrich von Kleist’s >)Das Bettel-
weib von Locarno«. In: Das schwierige neunzehnte Jahrhundert. Germanistische Tagung
zum 65. Geburtstag von Eda Sagarra im August 1998, hg. von Jirgen Barkhoff, Gilbert
Carr und Roger Paulin, Ttbingen 2000, S. 355—-363, hier S. 360.
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»fassungslosen Erzihler| J« begriindet* — zeigen eben diesen Erzihler cher in der
Pose eines schlechten Miinchhausen als im Besitz narrativer Potenz und Glaub-
wirdigkeit. Er gleicht jenem Offizier aus Kleists Anekdotentriptychon >Unwaht-
scheinliche Wahrhaftigkeiten¢,> der von sich beteuert, dass er seinen Geschichten
»zwar selbst vollkommenen Glauben beimesse, gleichwohl aber Gefahr liefe, fiir
einen Windbeutel gehalten zu werden, wenn [er] sie erzdhlen wollte« (SW7 II, S.
277). Zu »Kleists Nachlissigkeit bei allem, was keine Folge hat«,® wie noch Emil
Staiger diese »Kunstpannen« einschitzte, gehort u.a. die vermeintliche Unfdhigkeit
des Autors, einem Marchese eine Marchesa bzw. einer Marquise ausnahmslos
einen Marquis zuzuordnen (das Zahlenverhiltnis Marchese zu Marquis ist stattdes-
sen 8:1). Doch »Kleist« wusste natiirlich um die richtigen Formen, wie er in der
»>Marquise von O...« bewiesen hatte. Aus solcher Uneinheitlichkeit, wie Pastor/Le-
roy in Anlehnung an Schulz’ z.B. ein Indiz fir ein »Ehezerwiirfnis« oder gar »die
allgemeine Briichigkeit« zu konstruieren, scheint mir daher ganz unnétig.® Etwas
reeller schon die These von Jurgens: »Der >Fehler« des Erzahlers, der offensichtlich
die fremdsprachigen Adelstitel nicht auseinanderhalten kann, erfallt die gleiche
Funktion wie die Positionierung der Handlung in das politisch umstrittene Grenz-
gebiet zwischen Oberitalien und der Schweiz«.”

11. Narratives sunderstatement< und iteratives Erzdblen

Angesichts solcher und anderer >Inkohirenzen< kommt man m.E. nicht daran vor-
bei, in dem »Unvermégen eines von Kleist gesetzten Erzihlers, bestimmte Vor-
fille erzdhlend zu bewiltigen«,!'” ein fabriziertes, stilecht auskomponiertes >under-
statement< zu vermuten. Damit wire eine zweite (theoretische) Erzidhlinstanz an-
zunehmen, die sich zur ersten wie das Original zur Kopie oder wie der Fachmann
zum Amateur verhilt. Mit dieser Annahme eines Amateurerzihlers kommt auch
die zuweilen beldchelte Beobachtung von Maass, die Erzihlung habe »den Cha-

4 Eckart Pastor und Robert Leroy, Die Briichigkeit als Erzdhlprinzip in Kleists >Bettel-
weib von Locarno«. In: Etudes Germaniques 34 (1979), S. 164-175, hier S. 175.

5 BA,Nr. 10 (1811).

¢ Emil Staiger, Meisterwerke deutscher Sprache aus dem neunzehnten Jahrhundert [1948],
Zurich 1961, S. 108. — Eine Kiritik der Staiger’schen Interpretation geben: Siegfried J.
Schmidst, Interpretationsanalyse von E. Staiger: Heinrich von Kleist: »Das Bettelweib von Lo-
carnoc. In: Interpretationsanalysen. Argumentationsstrukturen in literaturwissenschaftlichen
Interpretationen, hg, von Walther Kindt und Siegftied ]. Schmidt, Miinchen 1976, S. 93—-104.
AuBerdem: Christian Grawe, Kleists >Das Bettelweib von Locarno« Eine Geschichte, die
»eines tieferen ideellen Gehalts entbehrt«? In: Ders., Sprache im Prosawerk, Bonn 1974.

7 Gerhard Schulz, Kleists »Bettelweib von Locarno« — eine Ehegeschichte? In: Jahrbuch
der deutschen Schillergesellschaft 18 (1974), S. 431-440.

8  Pastor und Leroy, Die Briichigkeit als Etzahlprinzip (wie Anm. 4), S. 173.

9 Dirk Jurgens, »... und nach Zusammenraffung einiger Sachen«. Kleists >Bettelweib von
Locarno«. In: Beitrige zur Kleist-Forschung, Berlin 2001, S. 149-162, hier S. 156f.

10° Pastor und Leroy, Die Briichigkeit als Erzdhlprinzip (wie Anm. 4), S. 173.
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rakter des gruselfreundlichen Spinnstubenklatsches«,!! zu spiten Ehren. Allerdings
ist sie dort Endpunkt einer literaturkritischen Wertung statt Ausgangspunkt einer
hermeneutischen Wiirdigung wie tibrigens auch bei Koch, der in einer anderen Er-
zihlung Kleists, der »Verlobungy, »stofflich wie stilistisch etwas Anfingerhaftes«!?
beobachtete. Wird dagegen die Fabel wie hier im Rahmen einer doppelbédigen
Erzihlkonstruktion beleuchtet, kommt ein Modell der depravierenden Uberliefe-
rung und Vulgarisierung zum Vorschein, vielleicht generell ein Modell der Kolpot-
tage, wenn nicht gar der literarischen Rezeption tberhaupt. Ein solches Modell
trifft sich mit dem Befund Bernd Fischers, der in dem »bis zum Formelhaften ge-
strafften Zitat der Gespenstergeschichte [...] die ironische Unterminierung des
aktuellen literarischen Paradigmas« und ein Zugestindnis (des Erzihlers) an die
»Rezeptionserwartungen und Lieblingsdeutungen des Lesers«!? sieht.

Die Annahme eines surspriinglichen< Erzahlers scheint mir sinnvoll, weil zwi-
schen Autor und Novelle in diesem Fall eine Ebene sein muss, auf der eine ge-
dachte >blueprint-Fassung als dsthetische Kontrastfolie anzusetzen ist. Gegen sie
sticht dann das Fehlerhafte (oder die kiinstliche Patina) ironisch ab. Wenn es eine
simperfekte« Erzdhlung gibt, sollte es ein sperfektes« Pendant zumindest als theo-
retische Option geben. Dass hier ein parodistischer Bezug zur modischen Samm-
lung von mindlich tberliefertem Volksgut vorliegt, wie es 1806 in »>Des Knaben
Wunderhorn« — Clemens Brentano und Achim von Arnim waren Beitrdger der
>Abendblitter« — oder 1812 in den ersten Band der Grimm’schen >Kindetr- und
Hausmirchen< miindete, ist naheliegend, so wie Kleist dann ja auch in der »Cici-
lien-Novelle die Kunstlegenden der Berliner Romantik travestiert. Romantisches
und sozialgeschichtliches Zeitkolorit findet sich unbestreitbar darin, natitlich auch
in der suggerierten Parteinahme fiir die alte Bettlerin, die zum Repertoire des Mar-
chens gehort.1

Wiirdigt man die Geschichte vom Bettelweib als journalistisches Stiick der
»Abendblitter, so lisst sich sogar auch ein »gemeinsame[r] Quellgrund von Volks-
kunst und der Geschichte der Zeitung«!® ausmachen. Wire nicht die Vorliebe fir
die sperrige Hypotaxe, die Staiger treffend mit Kleists dramatischen Suspensions-
strategien erklirte, dann misste man angesichts der »Schauermir, wie sie die Bin-
kelsinger vorzutragen lieben«,'® von einem naiven Volkston sprechen. Ein deut-

11" Joachim Maass, Kleist. Die Fackel Preufens. Eine Lebensgeschichte, Wien und Miin-
chen 1957, S. 333.

12 Friedrich Koch, Heinrich von Kleist: Bewusstsein und Wirklichkeit, Stuttgart 1958, S. 81.

13 Bernd Fischer, Ironische Metaphysik. Die Erzihlungen Heinrich von Kleists, Miinchen
1988, S. 86.

14 Jochen Schmidt hat auf die analoge Bettlerepisode in Goethes gleichzeitig entstan-
denen »Wahlverwandtschaftenc hingewiesen, Ulrike Landfester auf die Erzdhlungen einer
alten Bettletin in Bettine von Arnims >Armenbuch¢ von 1844/45. — Vgl. Jochen Schmidt,
Heinrich von Kleist. Die Dramen und Erzdhlungen in ihrer Epoche, Darmstadt 2003, S.
258; Ulrike Landfester, >Das Bettelweib von Locarno«. In: Kleists Erzihlungen. Interpre-
tationen, hg. von Walter Hinderer, Stuttgart 1998, S. 141-154, hier S. 151f.

15 Landfester, »Bettelweib« (wie Anm. 14), S. 152.

16 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 117.
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licher Hinweis darauf ist neben »dem auBlerordentlich konzentrierten Vorkommen
von Unebenheiten«!” die abschlieBende Wiederholung der Uberschrift »das Bettel-
weib von Locarno« (46)!8 als formalisierte Figurenbezeichnung. Dass die Absicht,
»der Erzihlung eine schéne Rundung zu geben [...] um den Preis eines erhebli-
chen Bruchs in der inneren Konsequenz der Perspektive [erreicht wird]«,'? ist auf-
gefallen, aber bisher nicht zufriedenstellend erklirt worden. Hier spitestens
erkennt man die Amateurattitiide in der gleichsam vom Wieder- und Wiedererzih-
len ausgeleierten Suade der Erzahlsprache, ein Sachverhalt, der die Annahme eines
virtuellen >)Mustererzdhlers« unterstiitzt.

Ahnliches gilt vom schematischen Gebrauch der Triadenstruktur als mecha-
nisch angewandtes, stereotypes Erzidhlmittel, das keine logische Stringenz aufweist.
Allerdings spielt hier auch die konsequente Steigerungsdramatik eine entschei-
dende Rolle, der Kleist als Dramendichter stets verbunden ist. Grawe hat sie am
Kriterium des »seelischen Zerfalls des Grafen«® nachgewiesen. Die abschlieBende
Katastrophe wird ja durch eine dreischrittige, fast unmerkliche Eskalation eingelei-
tet. Die Handlung spannt sich dabei als steiler, asymmetrischer Bogen zwischen
einem unscheinbaren Alltagsereignis und einem opernhaften Untergangsbild, auf
das auch der geschulte Leser oder besser Horer — denn der Text nihert sich in
seiner Inkohirenz der Form der mundlichen Erzihltradition — nicht vorbereitet
ist. Daher ist eine dramatische Anbahnung nétig, wie sie ja auch den >Horgewohn-
heiten< entspricht. Da aber die >Anfinge vom Ende« bei Kleist gewdhnlich in den
ganz »normalen< Kulturgewohnheiten und Lebensvollziigen liegen, die von um so
mehr Konfliktpotential kiinden, je mehr sie der biirgerlichen Oberfliche angepasst
sind, hat diese Anbahnung eine mimetische Ausdrucksdimension und fillt deshalb
mit deutlicheren Redundanz- als Steigerungsmerkmalen eher minimalistisch aus.
Indem der (psychische) Konflikt als Bestandteil der Normalitit erscheint, wird
zwischen Autor und Leser Schritt fiir Schritt eine Art Verschworungspakt besie-
gelt, die dem Konfliktsymptom Unauffilligkeit und heimliches Fortbestehen
verschafft, so dass es als >Standard« firmieren kann. In diesem Pakt der Verschwie-
genheit verkiimmern nicht nur die Diagnose- und Heilungsinstrumente, sondern
mit ihr gehen priventionsfeindliche Tabus einher, die die Risse in den Fundamen-
ten der birgerlichen Wertordnung und Wahrnehmungpraxis erst recht vor Ent-
deckung und Sanierung schiitzen. Die >Reflexarmutc des Zuhérers bleibt genau so
lange gewahrt, bis der Anlauf zum abschlieBenden Schock gerade noch grof3
genug ist fir den Sprung. »Im Medium des gebrochenen Erzihlens« wird dann
weniger »eine unfassbare Wirklichkeit gegeben, wie sie erst ein Jahrhundert spiter
wieder mit Kafka in der Literatur auftauchen sollte«?! als ein Stiick Wirklichkeit
mit den Augen eines vermeintlich Blinden geschaut. Da es sich um psychische

17 Pastor und Leroy, Die Briichigkeit als Erzdhlprinzip (wie Anm. 4), S. 173.

18 Seitenzahlen im Text nach: Heinrich von Kleist, »Die Verlobung in St. Domingox. »Das
Bettelweib von Locarnox. »Der Findling:. Erzdhlungen, Anm. von Christine Ruhrberg, Stutt-
gart 2002.

19 Pastor und Leroy, Die Briichigkeit als Erzahlprinzip (wie Anm. 4), S. 172.

20 Grawe, »Bettelweib« (wie Anm. 6), S. 92f.

21 Pastor und Leroy, Die Briichigkeit als Erzahlprinzip (wie Anm. 4), S. 175.
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Wirklichkeit handelt, besteht die vorgebliche Blindheit in der Schattentriibung des
Erzahlerbewusstseins, das ein forciertes Durchschnittsbewusstsein ist und schein-
bar jenem des Marchese gleicht.

Der Erzahler wird damit als potentielle Figur seiner eigenen Erzihlung identifi-
zierbar, ein moglicher Icherzihler, der in einem wirren Geschehensstrom zu
schwimmen scheint. Das qualifiziert ihn zwar zum moglichen Augenzeugen der
geschilderten Ereignisse, doch angesichts der vielen Ungereimtheiten und Wider-
spriiche auch zum > Fasler, zum Schwadroneur. Aber wer achtet auf Widerspriche,
wenn das Erzihlte ohnehin dem Augenschein und dem gesunden Menschenver-
stand widerspricht? Dass der »Leser sich nirgends gefesselt, aber stets aufs hchste
gespannt [findet]«,?? liegt gewiss nicht nur am Aufschub des Grisslichen, das sich
ja frih genug anbahnt, auch nicht allein am Hinhalten der Auflésung, die wiede-
rum ein Ritsel und damit einen weiteren Aufschub enthilt, sondern an dem Ge-
fihl, dass hier bei aller Unwirklichkeit doch etwas Wirkliches vonstatten geht.
Nicht nur bleibt die Bithne leer bis zuletzt, auch der Vorhang bleibt offen. Der
Erzihler steht dabei »mit dem Riicken zum Publikum«, wie Wolfgang Kayser
treffend bemerkte. »Er steht im Banne [des Geschehenenl: er besitzt keine Uber-
legenheit tber die Figuren, wie wir es von Fielding und Wieland her kennen«.??
Spitestens nach Schluss der Vorstellung betritt dann auch der Leser seinen eigenen
Innenraum.

I11. Etwas i Nichts

Der Leser steht zu Beginn der kleinen Novelle dhnlich wie in der >Verlobung¢ vor
einem »>Test. Hier geht es jedoch weniger darum, dass er sich in der kritischen
Distanz zu den Wertungen des Erzihlers bewihrt (die es zweifellos gibt), sondern
es geht um die Frage, was denn hier so sonderbar und gar katastrophentrichtig sei,
dass es vom Erzihler fur erzdhlenswert befunden wurde. Da wird »eine alte kranke
Frau, die sich bettelnd vor der Tur eingefunden hatte, von der Hausfrau aus
Mitleiden« aufgenommen und vom Marchese, »der, bei der Riickkehr von der Jagd,
zufillig in das Zimmer trat, wo er seine Blichse abzusetzen pflegte [...] unwillig«
(43) hinter den Ofen gejagt.

Man fragt sich: was ist daran Besonderes? Dass die Alte auf den barschen Be-
fehl hin beim Aufstehen mit der Krucke ausrutscht und dabei zu Tode kommt,
scheint nicht die Schuld des herrischen Marchese zu sein, Uiber dessen Charakter
man so wenig erfihrt wie dber seine Ehe mit der Marquise,> sondern eine
ungliickliche Folge ihrer Gebrechlichkeit. Soll das dann trotzdem mehr sein als ein

22 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 109.

23 Wolfgang Kayser, Kleist als Erzdhler. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays, hg.
von Walter Muller-Seidel, Darmstadt 1967, S. 230—243, hier S. 232, 236.

24 Uber die Qualitit dieser Literaturehe wurde spekuliert. Ich selbst halte das fiir keinen
vertiefenswerten Aspekt, da die Beziehung zwischen dem Marquis und der Marquise als sol-
che nicht im Fokus der Erzihlung liegt und allein schon deshalb reduziert wirken muss. Ob
hier tatsichlich eine gewisse Beziehungsarmut oder gar, wie Gerhard Schulz (1974) meinte,
ein Zerwirfnis zum Ausdruck kommt, bezweifle ich.
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bedauerlicher Unfall? Jedenfalls rechnet man hier nicht mit einer echten Verwick-
lung, geschweige denn Entwicklung zur Katastrophe hin, wie sie sich in der Zer-
storung des Schlosses und dem Feuertod des Marchese dann zutrigt. Eine morali-
sche Botschaft scheint im dramatischen Ende auch nicht enthalten, da ja, wie Fon-
tane sagt, »das begangene Unrecht viel zu klein ist«, jedenfalls »ein leichtes Ver-
gehen«,? wenn nicht gar iiberhaupt keines: »[...] and indeed few of us, even today,
would condemn a man who, on entering an apartment customarily available for his
use at home to find a local indigent in possession, might exert his authority over
the terrain in a vexed manner (unwilligd«.?¢ Insgesamt sicht es in der Tat so aus,
»als sei hier alles oder gar nichts der Erklirung bedurftig«.?”

Kleist zeigt also offensichtlich auf etwas, aber der Leser — das beweist auch die
Rezeptionsgeschichte — sicht es nicht oder will es nicht sehen, zumindest nicht so-
gleich, weil er in seiner perspektivischen Gebundenheit Teil des Versuchs wird,
statt unvoreingenommener Beobachter zu sein. Die Erzihler-Leser-Distanz
scheint durch eine unsichtbare Kulturbriicke aus der Vergangenheit aufgehoben,
die auf beiden Seiten ein einvernehmliches yUbersehenc bewirkt. Das ostentative
Missverhiltnis zwischen Ursache und Wirkung, — »a conspicuously unequal rela-
tion«® — erzeugt zwar ein gewisses Verstehensvakuum und mit ihm einen Erkla-
rungssog, aber gleichzeitig ebensoviel Ratlosigkeit, die hier indes zum Genre der
Gespenstergeschichte zu gehdren scheint und daher immer wieder mit Non-
chalance tbergangen werden kann.

Jedenfalls sind viele Interpreten iiber »die ungeheuerliche Unverhaltnismafig-
keit zwischen dem Anstof3 des Geschehens und seinen katastrophalen Folgen«®
wortlos hinweggegangen und zeigten wenig Lust, das Ritsel zu l6sen. Das gilt
auch fir Mary Howard, die ausdriicklich mit der Absicht antritt, dieses Ritsel zu
l6sen. Thre Erklirung erschopft sich im versuchten Nachweis der formalen Chaos-
gesetze in der Erzihlkomposition. Sie kommt dann zu dem interessanten Schluss,
dass es einen irgend sinnvollen Zusammenhang zwischen >Ursachec und »Wirkung:
gar nicht gebe bzw. dass der »Sinn¢ durch die Chaosentwicklung als solche sub-
stituiert werde: »The event [the ghostly visitation, V] is removed from any due
correspondence between a single cause and ensuing effects, especially the story’s
apocalyptic denouement, it obeys obscure norms [...]J«.%

In letzter Zeit ist vermehrt versucht worden, aus der Not der Deutungsverle-
genheit eine Tugend zu machen. Dabei wurde der Mangel an Oberflichenkausali-
tat mit einer »Poetik der verweigerten Kausalitit«’! erklirt oder mit der »poetologi-
schen Selbstreflexion, in der Kleists Text die M6glichkeiten und Grenzen sprachli-

25 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 115.

26 Howard, Chaos and Consequence (wie Anm. 3), S. 356.

27 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 103.

28 Howard, Chaos and Consequence (wie Anm. 3), S. 356.

29 Reinhard Heinritz, Kleists Erzahltexte, Erlangen 1983, S. 123126, hier S. 125.

30 Howard, Chaos and Consequence (wie Anm. 3), S. 358f.

31 Michael Wirth, Heinrich von Kleist. Die Abkehr vom Ursprung. Studien zu einer Poe-
tik der verweigerten Kausalitit (Europdische Hochschulschriften. Reihe 1. Deutsche Spra-
che und Literatur, 1278), Bern u.a. 1992.
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cher Versinnlichung solchen [kausalen] Zusammenhanges ausmisst«.’? Jirgen
Schréders faux-pas von der »emsigen Logik, die da keinen Faden im Netz zu zie-
hen versdumt«, wie denn iiberhaupt die »Teile mit schirfster Logik gefiigt und auf-
einander bezogen« seien,? ist inzwischen von Hans Zeller korrigiert worden.?*

IN. Der Spuk als heuristisches Enigma

All dies kann als symptomatischer Verlauf der Rezeptionsgeschichte gelten und
lisst den Verdacht aufkommen, dass Kleists Rechnung aufgeht. Denn in dieser
Geschichte wird ja nicht behaglich erzihlt, sondern niichtern experimentiert, wo-
durch die Gespenstergeschichte, selber ein Stereotyp, aus der Gemeinde der Ok-
kultisten exkommuniziert und griindlich psychologisiert wird. Die widerwilligen
Spukzeugen der dramatis personae, die, wie Heinz Rolleke formuliert, »in doppeltem
Wortsinn daran glauben«®® miissen, scheinen den »Testc hinter sich und nicht be-
standen zu haben. Indem sie sich daran versuchen, ein >Etwas< (den Spuk) mit
einem »Nichts¢ gleichzusetzen, scheitern sie eben daran, dass ihnen dieses >Nichtsc
zu einem numinosen >Etwas¢ wird. Jean Paul fasste das Problem psychologisch:
»[NJicht das gemeine physische Wunder, sondern das Glauben daran malt das
Nachtstlick der Geisterwelt«.?® Bei alledem aber verzweifelt »der rabiate Wille zu
geschlossenen Sinnzusammenhingen, ohne den das Unbegteifliche nie zur Kata-
strophe wiirde«,’” nicht an sich selbst, sondern am Sinnkriterium, d.h. an der Wei-
gerung des Bewusstseins, in dem vermeintlich Ubersinnlichen einen andern als
einen paranormalen Sinn auszumachen.

Staigers Feststellung, »dass von Tiefsinn hier nicht wohl die Rede sein kann«3®
bezeugt auf der Rezeptionsebene gerade diesen unterlassenen Quantensprung auf
eine andere, ironischerweise gerade >tieferec Sinnebene. Auch wenn es scheinen
mag, dass Kleist »die psychologische Ebene tiberspringt«,® so ist es doch, als wolle
er dieses programmatische >Starren ins Leerec fiir die tiefenpsychologische Be-
trachtung nutzbar machen, gewissermallen eine heuristische Vortibung in Psycho-
logie, zu der die Konfrontation mit sozialer Gewalt und ihren psychischen Folgen
gehort. Jochen Schmidt deutet sie als gleichsam epochale Gegeniiberstellung mit
der »Furie des eigenen Verschwindens«. Hierin stelle Kleist eine »psychohistori-
sche Diagnose, insofern die innere Verfassung einer Gesellschaftsschicht zum Vor-
schein kommt, die sich selbst iiberlebt hat«. Die Fixierung des Marchese auf den

32 Landfester, Bettelweib< (wie Anm. 14), S. 143.

33 Jargen Schréder, »Das Bettelweib von Locarno«. Zum Gespenstischen in den Novellen
Heinrich von Kleists. In: Germanisch-romanische Monatsschrift 17 (1967), S. 193-207, hier
S. 194, 198.

34 Hans Zeller, Kleists Novellen vor dem Hintergrund der Erzihlnormen. Nichterfiillte
Voraussetzungen ihrer Interpretation. In: Kjb 1994, S. 83—103, hier S. 97.

35 Rolleke, Der Hund und das »Gespenstc (wie Anm. 2), S. 76.

36 Jean Paul, Simtliche Werke, Bd. 11, Weimar 1935, S. 35.

37 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 115.

3 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 103.

39 Grawe, »Bettelweib« (wie Anm. 6), S. 95.
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Spuk spiegele den »psychischen Durchbruch jenseits der erkennbaren Kausalzu-
sammenhinge«. In den sukzessiven Gespenstererscheinungen sehe man die »per-
niziése Eigendynamik« eines Wiederholungszwangs wirken, der letztlich »auf eine
obsessive Verfallenheit an das Vergangene« hindeute. 4

Die insistierende Demonstration des Unsichtbaren hat dadurch, dass sie nicht
nur vor versammeltem Publikum (sozusagen im Hoérsaal), sondern vor den Augen
der Figuren geschieht, nicht nur Methode, sondern sie ist auch Inbalt der Ge-
schichte. Sie findet anlidsslich des wiederholten mitternidchtlichen Spuks statt. Et-
was Unsichtbares tritt auf, beim letzten Mal betritt ein »jemand« die leere Bihne,

[...] den kein Mensch mit Augen sechen kann, hebt sich, auf Kriicken, im Zimmer-
winkel empor; man hort das Stroh, das unter ihm rauscht; und mit dem ersten Schritt:
tapp! tapp! erwacht der Hund, hebt sich plétzlich, die Ohren spitzend, vom Boden
empot, und knurrend und bellend, grad als ob ein Mensch auf ihn eingeschritten
kime, ruckwirts gegen den Ofen weicht er aus. (45)

Nur der Hund reagiert anscheinend auch viswe// auf die Erscheinung, von der man
aufgrund der Gerduschkulisse annehmen muss, sie sei mit der einstigen Bettlerin
identisch. Suggeriert wird ein Wiedergingerphidnomen, wie es in Sagenerzihlun-
gen, vor allem in der romantischen Gozhic Novel beliebt war, dort allerdings zumeist
mit edlem Standespridikat. Grawe hat auf die fast wortliche Ubereinstimmung
einer Szene mit Ann Radcliffs 1794 erschienenem Roman »The Mysteries of Udol-
phoc hingewiesen.*! Bei Kleist markiert das Gespenst das untere Ende der sozialen
Hierarchie, durchaus ein »Skandal«,* wie man Jirgens beipflichten muss, erhalt
doch der Marchese mit ihm einen ibetlegenen Gegenspieler, der ihn, noch dazu
ohne sein Wissen, kompromittiert, ja licherlich macht. Das Schlussbild des mit
dem Degen fuchtelnden Schlossherrn legt dies nahe. Die wirtschaftliche Deklas-
sierung des italienischen Adligen scheint dabei eine Voraussetzung fiir den okkul-
ten Auftritt der Bettlerin zu sein, jedenfalls kann der ruinése Spuk erst aus Anlass
des unumginglichen Schlossverkaufs entdeckt werden.*

Indem nun der Hund vor der dubiosen Erscheinung zuriickweicht, scheint er
das Phantasma erst recht als Fakt zu wiirdigen. Das selbst nach ausreichend Be-

40 Schmidt, Die Dramen und Erzdhlungen (wie Anm. 14), S. 258ff.

41 Zwei weitere Beispiele fiir damalige >Bestseller« der »Gothic Novel« sind Horace Wal-
poles >The Castle of Otrando« (1764) odet, noch niher zu Kleist: Matthew Gregory Lewis’
>Ambrosio, Or the Monk« (1795).

42 Jargens, Bettelweib« (wie Anm. 9), S. 154.

43 Nicht ohne weiteres mit der Chronologie der Ereignisse vereinbar ist Landfesters Fest-
stellung, es erweise sich hier, »dass >Krieg und Misswachs« (43) nicht nur das Vagabunden-
dasein des Bettelweibs bedingen, sondern auch den Marchese in den Sog einer Entwicklung
geraten lassen, in deren Verlauf sich das 6konomische Prinzip des Landadels in den Ruin
wirtschaftet«. Der Auftritt des Bettelweibs geht dem Ruin immerhin um »mehrere Jahre«
(43) voraus. Was sich aber in der Tat erweist, ist die soziale Gewalt, die Bettler erzeugt und
an der der Marquis wie der Adel insgesamt beteiligt ist. Landfesters Hinweise auf die Fol-
gen der preuBischen Wirtschaftsreformen ab 1807 dokumentieren »das Elend des ohnehin
von den Bedarfsdefiziten am stirksten betroffenen vierten Standes«, fir den Kleist hier in
»zensursicherc kodierter Form Partei ergreift; Landfester, >Bettelweib¢ (wie Anm. 14), S. 145.
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zeugungen noch Bezweifelbare wird jetzt zur UnumstoBlichkeit, »der Spuk wider
alle Vernunft, bestitigt von der Kreatur, dem Hund, der hier zustindiger ist als an-
gestrengtester Menschenverstand«. Die Episode suggeriert: Erst in dem Augen-
blick, wo die akustische Sinnestduschung durch die visuelle Zeugenschaft eines
unparteiischen Vertreters einer nicht-menschlichen Art ausgeschlossen ist, kann
Faktizitdt bescheinigt werden, auch wenn noch keinerlei Erklirung oder Einsicht
bereit liegt. Als unbestechlicher Zeuge ldsst also zum Befremden des Lesers ausge-
rechnet ein (topologisch etablierter) Hund, der doch traditionell eine Nase fir Ge-
spenster hat,* keinen Irrtum, keine Verharmlosung, keine Theorie der taktischen
Verschworung und komplizenhaften Verheimlichung mehr zu, und das, nachdem
der Spuk ja bereits von zwei >AuBlenstehendenc dem Florentiner und dem Diener
ohnehin schon bestitigt worden ist. Erst nach dieser letzten Verifikation, derer es
eigentlich, so scheint es, gar nicht bedurft hitte, die aber die menschliche Wahr-
nehmungsproblematik vollends schonungslos decouvriert, kann die Katastrophe
ihren Lauf nehmen. In ihr erst erweist sich der Spuk schlieflich als tragisch unge-
16stes heuristisches Enigma.

Der objektive Punkt der >Einsichtc will sich also vorderhand aus dem menschli-
chen Gesichtskreis hinausschieben und ruft nach einem forcierten intellektuellen
Quantensprung zur Wahrnehmung der Zusammenhinge. Da man einem Hund
keinen Subjektstatus und bei seinem hochentwickelten Witterungsvermégen kei-
nen > Irrtumc zuerkennen kann, ist er ungeachtet seiner kreatirlichen Minderwertig-
keit in der Menschenwelt reine, sozusagen mechanische Objektivitit, wie sie einem
physikalischen Anzeigegerit eignet. In dieser Eigenschaft ist er aber gleichzeitig
(und ironischerweise) auch reine Seele, die wiederum menschliche Seeleninhalte,
so darf man im Umkehrschluss folgern, in den Rang von Objekten erhebt und so-
mit ein entlarvendes Licht auf den Menschen wirft. Erst im geschliffenen Spiegel
seiner animalischen Wahrnehmung jedenfalls nimmt der Marchese seinen Reali-
titsverlust wahr, der das objektiv fortwirkende Leiden der Alten vor ihm verber-
gen hilft, allerdings ohne dass et sich auf seine Panik einen Reim machen kann.
Die Nase des Hundes st66t ihn sozusagen auf sein Unbewusstes, jedoch bewirkt
das noch keine verséhnliche Integration verdringter Bewusstseinsinhalte, sondern,
der kopflosen Reaktion nach zu schlieBen, bereits cine verzweifelte Kapitulation
vor der Paranoia und der damit einhergehenden Spaltung. Der Spuk ist Fakt, aber
der Marchese sieht ihn nicht. Das macht ihn zu einem Problem der Innenwelt, vor
dem er nicht davonlaufen kann. Das Schloss muss brennen, weil er nicht aus sei-
ner Haut schliipfen kann. So verbrennt er darin auch selbst.

So wie das Unsichtbare sich in den Augen des Hundes zu materialisieren
scheint, so vollzieht dann auch der Autor an dieser Stelle das Ungeheuerliche, das
nicht so sehr im Gespenst selbst als in der Perzeptions- und Bewusstseinsproble-
matik des Titers besteht, sozusagen sprachphysikalisch in der Syntax. Mitten im
Fluss unterbricht er den Satz und schliet eine Inversion an, welche die Riick-

44 Staiger, Meisterwerke (wie Anm. 6), S. 115. vgl. hierzu auch Howard, Chaos and Con-
sequence (wie Anm. 3), S. 356.
4 Vgl. Rélleke, Der Hund und das »>Gespenst« (wie Anm. 2).
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wirtsbewegung des Hundes nachahmt: »[...] riickwirts gegen den Ofen weicht er
aus« (45). Der Anakoluth markiert als gewaltsames Signal die Schnittstelle, wo das
einstige (suggerierte) Unterlassungsverbrechen und mit ihm der Einbruch einer
anderen, in die Empirie verschleppten Seelenwirklichkeit beginnt, ein surreales
Moment, das hier nicht nur dramatischen Ausdruck, sondern in der chiastischen
Kreuzfigur auch syntaktische Konkretion erfahrt.4

V. Geschichte der Geschichte

Aufbauend auf einer Arbeit von Helga Kraft*” hat Kevin Hilliard beobachtet, dass
die urspriingliche Begebenheit, die zum Tod der Alten fiihrt, in den drei Beschrei-
bungen der akustischen Phinomene jeweils nur zur Hilfte wiedergegeben wird.*
Der ganze erste Teil der Sequenz (nicht der mittlere, wie Kraft schreibt), der im
Ausgleiten mit den Kriicken besteht, bleibt ausgespart. Das ist die Episode, die
den eigentlichen Unfall beschreibt, die den Marchese also am wenigsten schuldig
spricht. Dagegen zeigt der gespensterhaft ausagierte Teil diesen im Licht eines
menschlichen Ignoramus, wenn nicht erbarmungslosen Unterlassungssadisten, der,
wenn er noch im Raum anwesend ist (was nicht gesagt, aber doch suggeriert wird),
mitleidlos zuschaut, wie die nach dem Sturz schwerverletzte Frau befehlsgemil3
»zwar noch mit unsiglicher Mithe aufstand und quer, wie es vorgeschrieben war,
tiber das Zimmer ging, hinter den Ofen aber, unter Stohnen und Achzen, nieder-
sank und verschied« (43). Egon Werlich wies als erster auf die unterlassene Hilfe-
leistung als eigentliche moralische Schuld des Marchese hin® Ob man dem
zustimmt oder nicht, die moralische Option der Schuld steht im Raum und ist Teil
des literarischen Laborversuchs, der den Leser mit einbezieht.

Dass ausgerechnet dieser Teil wiederholt zum Szenario eines Spuks wird oder
zumindest das Zeug dazu hat (denn was hier genau stattfindet, wissen wir ja
wiederum nicht mit letzter Gewissheit), kann freilich kein Zufall sein. Das Ge-
spenst erscheint hier einerseits ganz traditionell zum Zweck der Schuldkonfronta-

46 Seltsamerweise hat selbst Emil Staiger an einschldgiger Stelle (Meisterwerke, S. 1091.)
dieses Detail in seiner Stilanalyse tibersehen. Indes bestitigt es als mimetisch konkretisiertes
Auflésungsmoment dessen Theorie von der andringenden Finalitit der dramatischen Syn-
tax und Erzihlform. Denn wie der Hund den verniinftigen Menschenverstand durch sein
Verhalten Liigen straft und damit die Ordnung der Dinge auf den Kopf zu stellen scheint,
so wird die herkémmliche Satzlogik durch spiegelsymmetrische Umkehrung gebrochen,
wobei das entstehende syntaktische Strukturkreuz an das beschidigte »Kreuz« (43) der Bett-
lerin erinnern mag. In der Stérung der Sprachlogik erhilt der »jdh zuriickgewiesene Geist,
der nun mit seiner Klarheit, seiner Schitrfe, seiner Logik machtlos, irr, in eisiger Helle haust«
(116) sein stilistisches Fanal.

47 Helga W. Kraft, Erhértes und Unerhortes. Die Welt des Klanges bei Heinrich von
Kleist, Minchen 1976, S. 99f.

48 Kevin Hilliard, »Rittergeschichte mit Gespenst«: The Narration of the Subconscious in
Kleist’s »Das Bettelweib von Locarnoc. In: German Life and Letters 64 (1991), S. 281-290,
hier S. 281.

4 Egon Wetlich, Kleists »Bettelweib von Locarno«. Versuch einer Aufwertung des Ge-
halts. In: Wirkendes Wort 15 (1965), S. 239-257, hier S. 145f.
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tion (etwa wie in Shakespeares >Julius Caesar(); andererseits offenbart es sich aber
gerade nicht dem Bewusstsein des Protagonisten, dessen betroffene, schlief3lich
panische Reaktion so dem Leser zur (seelenirztlichen) Beurteilung und Empathie
tberlassen bleiben. Dieser nimlich weil3 als einziger um die mégliche Verbindung
zwischen dem Tod der Bettlerin und den mitternachtlichen Phinomenen und
nimmt daher sozusagen mit einem gewissen Vorsprung am >Gesamtbewusstseine
der Erzdhlung teil. »What he [the Marchese] does not know, neither the narrator
nor the ghost will say, for they are both modelled on the Marchese’s defective con-
sciousness«.?

Der Erklirungssog, der durch dieses Wissensgefille zwischen Erzihler/Leser
und Figur zustandekommt, macht die ostentative Konfrontation mit immer dem
gleichen Mysterium nur desto mehr zur diagnostischen Lésungsaufgabe, die durch
die scheinbar eindeutige Reaktion des Tieres noch unterstrichen wird. »Der Haus-
hund, den man von der Kette losgelassen hatte« (45), beweist sozusagen als letzter
am Symptom der noch immer fragmentarischen Wahrnehmung den psychischen
Abstand der Figuren vom Ursprungsgeschehen. Erst mit diesem ironischen >Be-
weis< wird so auch offenbar, dass das in deren WertmalBstab >kleine« Ereignis von
damals gerade durch seine Bagatellisierung bzw. seinen 6ffentlichen Bagatellstatus
grof3e Folgen hatte, ja dass es ein Ereignis wat, in welchem sich im banalen Sadis-
mus eine psychosoziale Konfliktlage und mit dieser ein Stiick Sozialgeschichte ver-
stecken konnte, darunter die »feudale Herrschaftspraxis, dargestellt am Verhalten
des Marchese gegentiber der Bettlerin«.!

Die »Wiederkehr des Verdringten« in der Geistererscheinung sollte also weni-
ger individuell auf die »Unfdhigkeit der Protagonisten, das anonyme Bettelweib zu
erinnern und die von ihr hinterlassenen Lautzeichen der eigenen Geschichte zu
integrieren«, zuriickgefiihrt werden, als vielmehr auf einen im Kollektivbewusst-
sein verankerten ethischen Wahrnehmungsmangel. Der »Erinnerungsverlust«,>
wie Landfester das nennt, ist wesentlich ein kultureller. Auch Christian Moser
unterstreicht angesichts der Verhaltenstypik: »Die VergefBlichkeit des Marchese ist
jedoch kein individuelles Versagen.« Fiir ihn liegt die eigentliche Gewalt, die Kleist
in dieser Erzdhlung demonstriere, in der Moglichkeit der Abstraktion fremden
Leidens, durch die Herrschaft erst moglich wiirde. Mit ihr gehe eine Entkorper-
lichung des Opfers einher, die zur Leugnung der verursachten Leiden beitrage.
Damit sei auch eine Ausléschung des Korperbildes verbunden: »Diese Form der
Amnesie befillt, so scheint es, vorrangig Personen von Stand: Fur den Korper des
Unstindischen gibt es kein Bild, mithin auch kein Erinnerungsbild«.>

50 Hilliard, Rittergeschichte mit Gespenst (wie Anm. 48), S. 284.

51 Jurgens, »Bettelweib¢ (wie Anm. 9), S. 157.

52 Landfester, »Bettelweib« (wie Anm. 14), S. 156, 152.

53 Christian Moser, Verfehlte Gefiihle. Wissen — Begehren — Darstellen bei Kleist und
Rousseau, Wiirzburg 1993, S. 191.
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V1. Kultur und Wahrnehmung

Erst im evokativen Horizont der erzdhlten Unwahrscheinlichkeit erscheint zur
Erschiitterung aller Sinne (auch des Lesers) also buchstiblich wabr, was an einer
alten Frau wirklich geschehen konnte und an ithrem Leiden exemplifiziert werden
sollte: das Vergessen, das buchstibliche Wegsehen und Verdringen und schlieBlich
das Sehen ohne Wahrnehmung, das bewusstseinszensierte Sehen also, und zwar
nicht als individuelles, sondern als kollektives Fehlverhalten, das freilich hier expli-
zit nur der Marchese an den Tag legt. Die spukhafte Nachgeschichte bewirkt den
typisch Kleist’schen VergroBerungseffekt, der dazu zwingt, das scheinbar Normale
mit anderen Augen zu sehen und plétzlich als tabu-sensible Kulturangelegenheit
zu erkennen. Mit der damit verbundenen Offenbarung enthiillt sich dann auch der
eskalierende Wirkungszusammenhang, der zum Tod der Bettlerin fithrte und der
bisher ignoriert werden konnte: eine, wenn man so will, weitere Geschichte in der
Geschichte, die nicht erzihlt ist. Ja es enthiillen sich in der Méglichkeit der Lei-
densignoranz all diejenigen Faktoren, die, angefangen vom sozialen Fakt des #nder-
dog — der pejorative Ausdruck »Bettelweib« statt Bettlerin unterstreicht die unbe-
wusste Deklassierung durch den Erzihler’ — nacheinander die symptomatischen
Stérungen im Verhalten und im Seelenzustand der Menschen und damit das
Drama selbst und das Drama als Bestandteil der Kultur hervorbrachten — gleich
ein ganzes Biindel von Geschichten! Man kénnte sogar noch weitergehen und den
Vorfall im Mikrokosmos der Menschenwelt analog zu Shakespeare als Geschehen
betrachten, das s